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diminuir quando a obra de Vinicius entra em cena, ou
melhor, em sala. Dai o objetivo deste caderno: apoiar o
trabalho didatico com turmas de ensino fundamental.

O presente volume compde-se de trés ensaios, com-
plementados por sugestdes de leitura e de atividades em
sala de aula.

O primeiro deles aborda o livro Vinicius menino. Por
se tratar de uma obra nova, o ensaio ¢ mais alentado que
os outros dois. A abordagem ¢ ampla, com propostas que
vao dos exercicios de produgao textual ao trabalho inte-
grado com outras areas.

O segundo focaliza A4 arca de Noé, destacando no livro
seu potencial ladico: a brincadeira com sons, palavras e
significados. As sugestoes de atividades buscam levar o
aluno a compreender contextos, interpretar as formas
pocticas e reconhecer os recursos da lingua.

O terceiro ensaio trata de O poeta aprendiz. Tendo em

vista a natureza do livro — que, além das ilustragdes,
traz um cp com trés versoes da poesia-musica nas vozes
de Vinicius de Moraes, Adriana Calcanhotto e uma outra
versao para ser usada em karaoké —, aborda sobretudo as
relagdes entre as diferentes linguagens.

A equipe responsavel pela elabora¢ao deste caderno
espera que ele lhe seja tdo util quanto prazeroso.

EUCANAA FERRAZ
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VINICIUS: A ARTE
E A SABEDORIA DE SER
SEMPRE MENINO

SILVIA RODRIGUES VIEIRA

ordem dos constituintes que arquiteta o sintagma — titulo

da obra — Vinicius menino — nao poderia ser (como suge-

rem alguns desavisados manuais de gramatica, sustentan-
do que, na lingua portuguesa, a ordem entre nucleo e modificador
¢ livre) invertida. “Vinicius menino” nao corresponde a um “meni-
no Vinicius”; antes, transcende a meninice e so se constitui porque
a aprofunda, dela se serve e a ultrapassa. Igualmente redefine os
limites de uma maturidade que se permite moleca, com a mesma
astucia e sensibilidade de que somente as criangas — e os poetas,
diria Manoel de Barros — sao capazes. Menino e poeta, Vinicius de
Moraes encontra-se absolutamente retratado em cada texto selecio-
nado para a obra, numa mistura artistica de elementos referenciais
de sua infancia e percepgoes de uma “adultice” sem igual.

Intercalando prosa e poesia, os doze textos que constituem o vo-
lume apresentam refinada construgao estética acerca dos mais varia-
dos temas, ligados direta ou indiretamente ao universo infantoju-
venil. Nesse sentido, o trabalho didatico com Vinicius menino pode
ser uma excelente oportunidade para o estimulo a leitura e para a
compreensao daquilo que ha de mais genuino na obra literaria — a
recriagao estetica dos elementos aparentemente mais prosaicos.

A partir das experiéncias infantojuvenis contempladas em cada
texto — comer doce escondido; a casa da mamae; o contato com
a praia e o0 mar; os animais, qualquer animal; um adulto engraga-
do, como seu “Afredo”; a observagao de um mosquito; o significado
das palavras (e tudo o que elas evocam); um rio; uma estrela —, o
professor podera trabalhar a rede de relagoes semanticas e formais
segundo a qual se da a construgao poctica. Em fungao da diversida-
de do material que constitui o livro Vinicius menino — alinhavado
por imagens de uma infancia artisticamente concebida —, podem-se
destacar alguns aspectos tematicos e formais de cada texto.

“Aos de casa”, texto inédito, inaugura a obra com a defesa do “pa-
pel” que a constitui, que, segundo o autor, nao deve sofrer qualquer

tipo de alteracdo nem atentado, sob pena de condenagio. A polis-

Por SINTAGMA, entenda-se

o nivel hierdrquico da construgao
sintatica que, para a organizagéo
da sentenca, se localiza entre

o vocébulo e a oragao.

Os vocabulos formais s&o
hierarquicamente estruturados
em constituintes que cumprem
fungdes oracionais: sujeito,
complementos, adjuntos,
predicativos. Vinicius menino

é um sintagma nominal, ou seja,
uma construgéo cujo nucleo
(Vinicius) cumpre uma fungéo
substantiva, que pode ser
acompanhado ou néo de
elementos com funcéo adjetiva
(menino).

VINICIUS DE MORAES:
INFORMAGOES DA INFANCIA

Vinicius de Moraes nasce em

19 de outubro de 1913, na Gavea.
Tem trés irmaos: Leticia, Lygia

e Helius. Seus pais, Lydia Cruz
de Moraes e Clodoaldo Pereira
da Silva Moraes — que tocavam
piano e violdo, respectivamente —,
mudam-se com toda a familia, em
1916, para a rua Voluntérios da
Pétria, em Botafogo, passando

a residir com os avés paternos
de Vinicius, Maria da Conceicéo
de Mello Moraes e Anthero
Pereira da Silva Moraes. Como
sua familia se transfere, em 1922,
para a llha do Governador,

na praia de Cocota, Vinicius
passa quase toda a infancia

— excetuando-se os fins de
semana e as férias na llha, em
que conheceu os amigos Mério
e Quincas — na casa dos avds.
Em 1924, inicia o curso
secunddrio no Colégio Santo
Inécio, na rua Séo Clemente.
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semia da palavra “papel” — matéria-prima, material higiénico (para
momentos de “aperto”), fungao — nao pode deixar de ser explorada
no poema. O uso do diminutivo em vocabulo de base pronominal
(“E ¢ proibido arrancar issozinho do caderno”) alcanga forte valor ex-
pressivo no poema. Nada no “caderno” pode ser desprezado.

Em “A casa materna”, o leitor é convidado a construir a ima-
gem de um lar, na “vida presente” e “na memoria”. Abundam re-
feréncias biograficas de Vinicius de Moraes: plantas, mesa farta,
cachorrinha preta, piano fechado (que a mae tocava), pai ausente,
violao. Casa de mae, que se renova, a qual sempre acorrem novas
criangas e “vozes infantis”.

O poeta, em “Quem nunca comeu melado”, faz delicado uso do
diminutivo em formiguinha, que, aliado aos vocabulos cozinha e quei-
jadinha — em que a forma inha se encontra integrada —, oferece
ritmo e leveza ao poema. O texto ¢ emblematico na incorporagao
do espirito-menino: s6 quem comeu melado aprova uma formigui-
nha. A essa altura, ja fica muito claro que ser ou ter sido menino ¢
condi¢ao para o universo proposto em Vinicius menino.

“Menino de ilha” retrata mais uma travessura da infancia
poctica, episodio “indizivelmente bom”, em que ele pula a jane-
la para passar a noite junto ao mar. Episodio de uma época em
que o “tempo ainda nao existia; ou sé existia no que era sem-
pre vivo”. A natureza oferecia todas as sensagées — “carinhos
do vento e da agua; a doce confusao dos ruidos; a visao do
mar pacificado, com seus grandes olhos brancos” — que com-
poem a elaborada riqueza descritiva do texto. Esse ponto de
vista infantil sobre elementos naturais reaparece em outros tex-

tos: “Aurora em movimento”

b

“O rio” e “A estrelinha polar”.
“Do amor aos bichos” inverte as expectativas que se tem sobre

a relagao entre criangas e “bichos engragadinhos”, e encontra nos

)
recursos formais, de alta erudi¢ao, os mecanismos ideais para enal-
tecer e “glamorizar” galinhas e vacas, o que atribui inconteste tom
humoristico ao texto. O discurso de alta formalidade constitui im-
portante recurso para a construgao do efeito desejado. Isso se reve-
la no uso de formas pronominais, tonicas e atonas, pouco produti-
vas na oralidade (“Quem, dentre vos, ja ndo teve vontade de ver
um passarinho lhe vir pousar na mao?”), bem como uma cuidadosa
colocagao pronominal, com énclises e proclises pouco usuais (“o
que nao vos poderia eu dizer”; “ou vendem o ovo mais caro do que
custa ao bicho p6-10”), tudo isso ao lado de um vocabulario pouco
trivial (“esquivo, imbria, sapiéncia, cla, defraudadores, agambarca-

dores, furbos”, para citar apenas alguns exemplos).

SISTEMA PRONOMINAL:
FORMAS TONICAS E ATONAS

Os pronomes que fazem referéncia
as pessoas do discurso nao
aparecem — nas modalidades oral
e escrita, bem como nos diversos
contextos comunicativos — com a
mesma produtividade. Dentre as
formas tonicas do caso reto — ey, tu,
ele(a), nés, vés, eles(as) —, pode-se
destacar — além das alternancias tu/
vocé e nds/a gente, muito produtivas
no portugués do Brasil — o fato

de que a forma vds é utilizada em
contextos muito especificos, como
os dos dominios religioso, literario,
juridico. As formas pronominais
atonas — me, te, se, o, a, lhe, nos,
vos — também nédo sdo empregadas
com a mesma frequéncia no
portugués do Brasil. Além do uso
restrito de nos e vos, deve ser dada
especial atencéo a preferéncia
brasileira pelas formas tonicas

no lugar das &tonas em alguns
contextos. Assim, em vez de ndo

0s encontrei ontem, aparece
comumente ndo encontrei eles
ontem; em vez de isto nao lhe
agrada, o mais habitual é isto

nédo agrada a ele ou, dependendo
do contexto, ndo agrada a vocé.
Seu "Afredo” — as vezes —

recupera os usos tradicionais.

COLOCA(;AO PRONOMINAL

A ordem dos pronomes atonos —
um dos fendmenos mais citados
como diferenciadores do portugués
do Brasil e do portugués europeu
— concretiza-se de forma bastante
varidvel dependendo da modalidade.
A regra mais tradicional — que
propde que, em contextos sem as
particulas atratoras, o pronome
deve vir enclitico (depois do verbo)
— néo é tendéncia na oralidade
brasileira, que tem preferéncia

pela préclise (pronome antes do
verbo). Assim, prefere-se me dd

a dd-me; (ndo) pode me dizer a
pode-me dizer ou néo me pode
dizer, Na modalidade escrita,
entretanto, a variedade brasileira
tende a se aproximar um pouco
mais do padréo, de modo que
énclises passam a figurar com mais
frequéncia (como em “ou vendem

0 ovo mais caro do que custa

ao bicho p6-10”) e préclises
passam a ser mais empregadas
diante de particula atratora —

como a particula de negagao, por
exemplo —, inclusive em construgoes
com mais de uma forma verbal

(*o que nao vos poderia eu dizer”).
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As vacas e os bois voltam ao cenario em “Soneto de intimidade”.
O texto aproxima especies que, no senso comum, se opoéem pelo
grau de nobreza: “nos todos, animais, sem comog¢ao nenhuma/mi-
jamos em comum numa festa de espuma”. Essa quebra de expec-
tativas constroi-se paralelamente no plano formal: ¢ inesperada a
conjugagao dos versos alexandrinos com a “crueza do tratamento
tematico”, segundo algumas apreciagoes criticas do poema.

Quantos bons personagens as lembrangas da infancia podem
evocar! Seu “Afredo” — um encerador que mais parecia um “lin-
guista” — ¢ daquelas figuras inesqueciveis, que, por sua expressao
e astucia, mesclam caracteristicas aparentemente incompativeis.
Seu “Afredo” faz uso, a um s6 tempo, da segunda pessoa do sin-
gular com as marcas da concordancia-padrao (“vais”, “cantas”) e
de formas linguisticas muito populares, como a indeterminagao na
terceira pessoa do singular sem o pronome “se” (“diz”, em vez de
“diz-se” ou “dizem”) ou uma prontincia dita nao padrao (como a de
“bao”, em lugar de “bom”). Seus “deliciosos pedantismos” revelam-
-se produtivos também no vocabulario, de que “quilometragem”,
em “ir a um medico e tomar a sua quilometragem”, e “eximinista”,
atribuido a “pianista”, sio bons exemplos. De fato, fica patente um
“excesso de... gramatica” na fala de seu “Afredo”.

A sensibilidade de crianga e poeta se sobressai em “O mosqui-
to”. De um mosquito — com toda a “feia” conotagao que o inseto
traduz — enxerga-se uma “sombra de lira sobre o papel”. Vinicius
menino e um olhar menino: uma vez mais, é no ato de desfazer a
imagem adulta que se revela a meninice.

Em “Anteato: palavra por palavra” — em que Vinicius recorda
a atividade salutar de leitura de dicionarios —, os lexemas assu-
mem um poder quase magico de transportar o leitor do dicionario
a seu mundo particular, quando menino. O verbete abacate evoca
a figura do av6 de Vinicius, a mesa, sempre amado e acompanhado
pela “santa avozinha”. “Abajur traz recordagoes tao lindas da Ilha do
Governador”, na casa em que Vinicius e a irma dangavam ao som
das cangbes tocadas pela mae ao piano. O verbete abismo remete
a marcante experiéncia “do sentimento fisico da solidao”, quando
Vinicius, aos treze anos, se arriscara a escalar um “barranco per-
pendicular que caia do morro, nos fundos do externato”.

Segue-se ao relato das fortes experiéncias retratadas em “An-
teato” a leveza poctica das imagens infantis construidas em “O
rio” e “A estrelinha polar”. “O rio” exibe a terra, gravida, que
da a luz um rio, a partir de “uma gota de chuva a mais”, que, em

“um fio cristalino”, parte em “busca de luz”. A construgao ima-

DA APRECIAGAO CRITICA
DO “SONETO DE INTIMIDADE”

Aimagem de uma “festa de
espuma’ de urina nesse texto
foi negativamente avaliada
por alguns criticos:

“[...] creio que os alexandrinos do
‘Soneto de intimidade’, apesar de
suculentos, ndo se adaptam ao
tema escolhido pelo poeta” (Ivan
Junqueira, em “Vinicius de Moraes:
lingua e linguagem poética”);
“Creio mesmo que o sumarento
‘Soneto de intimidade’ é um
pequeno engano de forma, tematico
em demasia pra soneto de boa
tradicao” (Mério de Andrade,

em “Belo, forte, jovem”).

A apreciagéo negativa do recurso
formal confirma o acerto da
construgéo poética irdnica:
homens e vacas aproximados;
sonetos, versos alexandrinos e uma
“festa de espuma” inesperada.

ESTRATEGIAS DE
INDETERMINAGAO DO SUJEITO

Em pesquisas sobre o portugués do
Brasil, de um lado estao presentes os
recursos tradicionalmente apontados
nos manuais gramaticais para
indeterminagéo do sujeito: verbo na
terceira pessoa do singular mais “se”
(vive-se bem aqui); verbo na terceira
pessoa do plural (vivem bem aqui).
Por outro lado, os estudos revelam
que a indeterminagéo do sujeito pode
ser feita por meio de outros recursos,
€como 0s sujeitos nao expressos,
presentes no uso da terceira pessoa
do singular (aqui vive bem, no sentido
de vive-se bem), ou expressos.

Neste caso, diversas expressoes tém
assumido o valor indeterminador na
variedade brasileira do portugués: a
gente, vocé, neguinho, entre outros.



gctica da natureza, com olhos muito meninos, atinge seu auge
no ultimo texto do livro, “A estrelinha polar”. O encontro
dos astros com o mar ¢ belamente descrito como um “pipi de
prata no atlantico penico”.

A breve apresentagao do livro aponta a diversidade tematica
e formal da obra, cuja real dimensao s6 podera ser percebida
pela leitura atenta dos textos. Seguem algumas sugestoes de

leituras e atividades.

LEITURAS SUGERIDAS

Ramos, Graciliano. Infdncia; Queiroz, Rachel. Memorias de me-
nina; Barros, Manoel de. Memdrias inventadas: a infdncia sao al-
gumas das obras que tambem resgatam o universo infantil na
concepgao de seus escritores.

Na colegao Meméria e Historia, da Companhia das Letras, es-
critores importantes relembram sua infancia. Em Flor do cerrado:
Brasilia, Ana Miranda rememora seus tempos de crianga na en-
tao nova capital federal. Ja Drauzio Varella recorda sua infancia

vivida em Sao Paulo no livro Nas ruas do Brds. Em 17 ¢ tov!, a

escritora de livros infantis Tatiana Belinky narra a chegada de
sua familia ao Brasil. O critico musical e professor Arthur Nes-
trovski fala de sua familia, formada por imigrantes russos de ori-

gem judaica, em Histdrias de avé e avo.

Em Casa 12, tambeém publicado pela Companhia das Letras, a
jornalista e cantora Leticia Constant relata as lembrancas de sua
infancia do ponto de vista da menina que ela era na Sao Paulo do

final dos anos so.

ATIVIDADES SUGERIDAS

Vinicius menino ¢ um excelente material para o desenvolvimento
das competéncias basicas de leitura e produgao textual, respon-
sabilidade primeira da area de lingua portuguesa, conforme es-
tabelecem os parametros curriculares nacionais. Destacam-se a

seguir alguns componentes que podem ser explorados na obra.

I. COMPETENCIA TEXTUAL (entendida como a habilidade de in-
terpretar e produzir textos em diferentes géneros e construidos

segundo diversos modos de organizacao discursiva):

MODOS DE ORGANIZACAO DISCURSIVA
A anélise dos textos € possivel
segundo uma dimensédo
sociointeracional e uma dimensao
composicional. Nesse sentido, o texto
pode ser analisado quanto a seu
género — cada texto encontrado no
dia a dia se insere numa dimenséao
histérica, cumpre uma fungéo social
e apresenta caracteristicas formais
e tematicas préprias (uma carta
pessoal difere de uma receita de
bolo, por exemplo) — e quanto &

sua organizagao discursiva — cada
texto apresenta uma sequéncia ou
sequéncias definidas pela natureza
linguistica de sua composicéo e por
sua fungao, que pode abranger as
categorias da descrigdo, narragéo,
dissertacéo, argumentagao, dialogo
e injuncéo (podendo uma delas ser
dominante no texto). Vale observar
que ha diversas propostas de
categorizacdo (em géneros e modos)
na literatura linguistica.
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— Apo0s a leitura de todos os textos da obra, os alunos devem
reconhecer a diversidade de géneros textuais e de modos de orga-
nizagao discursiva apresentada. Primeiramente, o professor pode
explorar, do ponto de vista formal, as diferencas entre os textos em
prosa e em verso.

— As atividades propostas devem levar o aluno a reconhecer
que, independentemente do dominio textual (prosa ou poema), os
textos podem conter sequéncias organizadas segundo modos dis-
cursivos diversos.

Considerando os textos em prosa, podem ser exploradas ativi-
dades relacionadas as sequéncias textuais segundo o modo de or-
ganizagao discursiva. Seguem alguns exemplos da diversidade de
sequéncias discursivas na obra: a) da descrigao — de cena (“A casa
materna”), de evento (“Menino de ilha”), de personagem (“Seu
‘Afredo’”); b) da narragao (“Anteato: palavra por palavra”); c) da
dissertacao, com injuncao (“Do amor aos bichos”).

Os poemas podem ainda ser trabalhados para que o aluno perceba
como os modos de organizagao discursiva se aplicam também a poe-
sia. Comparar as marcas da narragao em “O rio” ou em “A estrelinha
polar” — uso do preteérito perfeito, que instaura uma sequéncia de
agoes que desencadeiam episodios — com a construgao textual de
“Aos de casa”, que faz uso do presente do indicativo na expressao de
um ponto de vista a ser defendido, e imposto — pode ser uma ativi-
dade produtiva para o desenvolvimento da competéncia textual.

— Vinicius menino constitui também forte oportunidade para o
trabalho com os géneros textuais. Alem dos géneros amplamente
debatidos no dominio literario — poema, conto, cronica (e tam-
bém “sonetos, odes, rimancetes, baladas, elegias — tudo, enfim,
que constitui e consolida a arte de fazer versos”, como se propde em
“Anteato: palavra por palavra”) —, a leitura da obra poe o aluno
em contato, direto ou indireto, com outros géneros textuais, como
verbetes de dicionarios ou enciclopedias (“Anteato: palavra por pa-
lavra”); cangao (“Anteato: palavra por palavra” — em abacate); ser-
mao (“Do amor aos bichos”); biografia (“A casa materna”). Apos a
leitura, o professor pode promover o contato dos alunos com obras
que se valem de tais géneros e desenvolver, em seguida, a produgao
de textos. Produzir verbetes no estilo do “Anteato” pode ser um
bom exercicio de descri¢ao, narracao e criatividade. O resultado
dessa oficina de produgao, em todos os géneros, pode ser exposto
em evento publico na escola.

— Sao muitas as referéncias a obras e a figuras importantes das

artes e de outras areas do saber em Vinicius menino, o que permite ao
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professor o desenvolvimento de atividades de pesquisas que depen-

dem de intertextualidade e interdisciplinaridade. Apenas para citar
alguns exemplos de referéncias explicitas, observem-se as mengoes
a figuras classicas: Francisco de Assis, Portinari, Segall, Michel Ze-
vaco, Aurélio Buarque de Holanda, Chico Buarque, Sérgio Buarque
de Holanda, “homens de muita cachola”, Gide, Guillaume, Nijinski.
Tangos, balé e foxtrote também tém vez na obra. E ndo faltam ter-
mos em linguas estrangeiras: inglés, francés, italiano.

2. COMPETENCIA GRAMATICAL (entendida como a habilidade de
interpretar e produzir enunciados segundo as regras fonéticas,
morfologicas, sintaticas e semanticas que compdem a gramatica
natural da lingua):



— No nivel dos recursos semantico-lexicais, o professor pode

trabalhar, em cada texto, os mecanismos de extensao de sentido em-
pregados: a polissemia de “papel”, em “Aos de casa”; as maos que me-
tonimicamente representam as personagens que habitavam “A casa
materna”, onde dormia o personificado violao; o sinestésico efeito da
acao da natureza, em “Menino de ilha”; a personificagao da estrela
“que faz pipi”; so para citar alguns exemplos. E importante que a
exploragao desses recursos nao corra o risco de se tornar uma aula
teorica das chamadas figuras de linguagem, sob pena de se perder
a riqueza da construgao que nenhuma metalinguagem conseguiria
traduzir. Antes, cada texto deve ser analisado na totalidade dos re-
cursos que lhe conferem textualidade e fazem nascer as imagens.

O levantamento das relagdes semanticas entre os vocabulos em-
pregados em cada texto também ¢ fundamental para a leitura da
obra. Os temas e subtemas sao construidos a partir das relagoes
de aproximagao e de distanciamento entre significados organizados
em campos semanticos. Assim se constroi o universo dos doces, em
“Quem nunca comeu melado”; as sensages de dormir na praia, em
“Menino de ilha”; 0 dinamismo da natureza, em “Aurora em movi-
mento”; o mundo animal e suas relagdes, em “Do amor aos bichos”;
sO para citar alguns textos.

A textualidade de um material linguistico resulta de diversas
propriedades, dentre as quais a conectividade — um texto nao ¢
constituido de diversos elementos justapostos, mas conexos. Essa
conectividade textual se constroi na relagao entre partes tanto no
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nivel do contetdo (coeréncia textual) quanto no da forma (coesao
textual). Alguns mecanismos sao produtivos no estabelecimento
da coesao textual: (1) a retomada de referentes, por substitui¢ao ou
reiteragao (coesao referencial); (11) o encadeamento logico estabe-
lecido por elementos temporais e por conectivos (coesao sequen-
cial); e (m1) a recorréncia de termos, estruturas, ideias, sons (coe-
sao recorrencial). Nos textos do livro, o professor pode trabalhar
as coesoes sequenciais, referenciais e recorrenciais. Os recursos
paralelisticos na obra sdo diversos: a estrutura em versos, o nu-
mero de silabas; a rima; a repeti¢ao de estruturas (“Quem nunca”,
em “Quem nunca comeu melado”; “Era indizivelmente bom”, em

“Menino de ilha”; por exemplo).

— No campo da variagao linguistica, um texto merece abordagem
especial, 0 “Seu ‘Afredo’”. Em fungao de a personagem ser caracte-
rizada como “linguista, cultor de vernaculo e aplicador de sutilezas
gramaticais”, o professor nao pode perder a oportunidade de rela-
cionar os usos linguisticos explorados no texto aos empregados na
norma de uso gramatical do portugués do Brasil. Promover o con-
fronto entre a fala de seu “Afredo” e os usos linguisticos empregados
pelos alunos ou com os quais eles tém contato, nas modalidades oral
e escrita e em diversos géneros textuais, pode ser uma atividade pra-
zerosa. Dentre os temas gramaticais a serem trabalhados, destacam-
-se os seguintes: as formas de tratamento; a colocagao pronominal;
as estratégias de indeterminagao do sujeito; a prontncia dos ditongos
nasais; o vocabulario; a formagao de palavras.

Por fim, professor e aluno ndo podem perder de vista que qual-
quer atividade elaborada a partir de Vinicius menino s6 se desenvolve
com éxito se construida na experiéncia de leitura (e de escrita). E
que essa experiencia faga perceber o teor do depoimento da irma
de Vinicius, Leticia: “Vinicius teria sido um menino normal, como
tantos outros, nao fora sua capacidade de imaginagao, sua confianga

em seu talento proprio e seu fabuloso instinto de mistificacao”.

SILVIA RODRIGUES VIEIRA
PROFESSORA-PESQUISADORA DA FACULDADE

DE LETRAS DA UFRJ; MESTRE E DOUTORA

PELO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS
VERNACULAS DA MESMA INSTITUIGAO.



NO BALANCO
DA POESIA: |
A ARCA DE NOE

ROSA GENS

contato com poesia ¢ fundamental para leitores em forma-

¢ao, que tendem a se envolver e se deliciar com poemas. Para

criangas, a poesia ¢ antes de tudo um brinquedo, que investe
em sons, em ritmos, nas formas e combinagdes das palavras e em
seus sentidos. Em outra perspectiva, representa possibilidades de
adquirir competéncias de leitura, de entender o codigo linguistico e
ultrapassar suas barreiras, enfim, de entender o mundo.

Nesse sentido, a obra A arca de Noé, de Vinicius de Moraes, ¢ um
brinquedo e tanto. Trata-se de um classico da produgao poctica para
criangas no Brasil, publicado em 1970, reunindo vinte textos. A eles
se juntaram mais doze, entre letras de cangoes e inéditos, totalizan-
do os 32 da presente edi¢do. Nesta obra os poemas sobressaem-se
pela qualidade estética e nao trazem o rango do ensinamento; a
partir do uso certeiro da palavra poctica, eliminam a facilitagao e a
sensaboria, sem concessoes a ingenuidades que, por vezes, povoam
os livros de poemas para criangas.
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Em A arca de Noé¢, podem ser visualizados trés eixos tematicos.
O primeiro deles aponta para a religiosidade; o segundo, para a
apreensao do humano e dos objetos; e o terceiro, para os animais.

Os trés primeiros poemas ligam-se a religiosidade. “A arca de
Noe¢” abre o volume e pode ser percebido como condensador de
determinados procedimentos encontrados no corpo da obra. Traz
a historia de Noé recontada, em versos de sete silabas, introduzi-
da por imagens que tendem a visualizagao. O ritmo popular e a
tendéncia ao visual serdo constantes na obra, produzindo efeitos
de aproximagao com o publico infantil. No poema seguinte, “Sao
Francisco”, privilegia-se a expressao da simplicidade que faz jus ao
santo, tanto no ambito da forma quanto no vocabulario. Em “Na-
tal”, a data e sua simbologia sao revigoradas quando o poeta as situa
a partir da fala dos animais que asseguram o nascimento de Cristo
em 0posi¢ao ao papagaio que o nega e termina por levar uma surra.
A religiosidade ¢ resgatada em sua esséncia, seja por imagens po¢-
ticas que se fundamentam na simplicidade e no despojamento, seja
por uma perspectiva inusitada, eivada de comicidade.

O segundo eixo tematico explora, de inicio, seres-criangas, em
“O filho que eu quero ter” e “Menininha”, poemas marcados pela
relagado emocionada eu lirico/criangas. A seguir, apresentam-se
elementos, como o girassol, o ar, o relogio, a porta e a casa. Va-
rios sao os procedimentos utilizados nos poemas que seduzem o
leitor-crianga. Entre eles, o ritmo agil, composto por diferentes
metros. O humor ¢ outro deles, mexendo com a visao cristalizada
do mundo (ver “A porta”). E o nonsense capturado pelo poema “A
casa”, imagem que se faz na impossibilidade, e assim proporciona
voltas imaginativas dos leitores.

O terceiro eixo tematico centraliza-se em animais. O texto
“Os bichinhos € 0 homem?” serve de introdugao a ele. Os animais
“menores” tornam-se o centro da composigao e apontam, como
em outros poemas, para uma visao ironica da existéncia, ja que o
homem torna-se seu jantar. Em seguida, exibe-se a sequéncia de
21 poemas em que a voz poética apresenta os animais. Convém
lembrar que o contato com os bichos, na infancia principalmente,
atica a imaginagao e provoca a afetividade. E a otica utilizada para
a apreensao do poético, em A arca de Noé¢, ¢ do afeto em relagao a
infancia, a crianga. Os bichos sao observados, muitas vezes, por
esse olhar-crianga, que capta o inesperado e o inusitado, proibidos
para a otica adulta. Pode-se dizer, inclusive, que ha certa traves-
sura nos textos, que fogem ao arrumado e quieto, e investem no

irrequieto, no malcomportado.

NOE E SUA ARCA

Parte do Velho Testamento, a
histéria de Noé é uma das mais
conhecidas da Biblia. Tudo comeca
quando Deus, observando o mau
comportamento dos homens,
decide castiga-los com um dildvio.
De acordo com a tradigao biblica,
Noé foi o escolhido por Deus para
continuar a espécie, por sua fé,
bondade e justica.

A Noé cabe a tarefa de construir
um navio. L4, ele deve embarcar
um casal de cada espécie, a fim
de perpetuar a vida na Terra apds
a calamidade. Arca construida, os
animais embarcam, assim como a
familia de Noé.

A Arca representa, portanto,

a salvagao, e reveste-se de
simbologia: casa protegida pelo
divino, protecéo das espécies e da
alianca entre Deus e os homens.
E, acima de tudo, simboliza a
restauragao ciclica.



Dentro dessa perspectiva, O poeta recorta tragos dos animais,
que sao trabalhados em um movimento rapido, em pequenas nar-
rativas, fios de enredo. Por elas sao norteados os poemas, pro-
vocando o pensar e o sorrir. Tornam-se brincadeiras de sentido,
alicergadas no inusitado e no surpreendente, como no fato de o
elefantinho ter medo de um passarinho, ou de o mundo ser vis-
to pela perspectiva da formiga, ou na pequena maldade de puxar
“bem de levinho” o rabinho do pinguim. Revestem-se de tom hu-
moristico, obtido a partir da escolha vocabular, dos efeitos-sur-
presa, mostrando uma maneira desinibida de ver o mundo e filtrar
a mateéria poetica.

O afeto e o humor, dessa forma, impregnam os textos. Torna-se
impossivel ao leitor resistir as gracinhas da cachorrinha, a0 movi-
mento das abelhas, a feiura da corujinha e a barriguinha cheia da
pulga. Impossivel ndo ceder ao movimento do pato, desastrado, em
que se pode entrever o humano, bem como as explosoes que mar-
cam a cadeia sonora do poema. Em “A formiga”, observa-se exem-
plo de perspectiva deslocada, que permite contrapontear a otica do
humano com a do animal. As imagens do texto se dispdem em dois
conjuntos, colocados lado a lado no tragado da forma, entre o angu-
lo da formiga ¢ o do humano:

As coisas devem ser bem grandes
Pra formiga pequenina

A rosa, um lindo palacio

E o espinho, uma espada fina.

Uma espeécie de ciclo fundamenta A arca de Noé. O primeiro poe-
ma da obra tematiza a salvagao, a partir da retomada do retorno a
tranquilidade (“E doce ouvir na calada/A fala mansa dos bichos/Na
terra repovoada”), e os dois tltimos voltam-se para a morte, tema
de dificil trato para a crianga. Em Vinicius, tanto em “A morte de
meu carneirinho” como em “A morte do pintainho” (transcriagao
da cangao folclorica “Cock Robin”), atenua-se o peso negativo que
usualmente ¢ destinado a ela em poemas para a infancia.

Ao longo dos textos, os ritmos populares encontram-se presen-
tes, predominando o verso de cinco e sete silabas. O ritmo marca-
do e marcante — com uso de refrao, rimas, repeti¢oes — propicia
a sintonia com o leitor. Entre os muitos recursos utilizados, vale
destacar o espelhamento entre contetido e forma, presente em “O
relogio”, em que se equilibram ideia e ritmo, e em “A pulga”, onde
se marcam os pulos do animal.

i VINICIUS DE MORAES




Dizer que poesia, para crianga, ¢ brinquedo, nao ¢ confina-la a
uma gratuidade. Ao contrario, ao brincar com sons, com as pala-
vras € seus signiﬁcados, ao tentar entender o contexto, ao interpre—
tar formas pocticas, a crianga chega ao progressivo reconhecimento
dos recursos da lingua e a entendimentos do mundo. Trata-se de
brincar, entender o mundo e poetizar. Navegar com essa Arca, em
que a fantasia transita sem amarras, permite o exercicio da poesia
e o espago para o conhecimento, para a brincadeira e para jeitos de

aventurar-se a conhecer o mundo.

LEITURAS SUGERIDAS

Bem brasileirinhos, poesia para os bichos mais especiais da nossa fau-
na, de Lalau e Laurabeatriz. Sao apresentados, na obra, animais
quase extintos. Além das informagdes que os caracterizam e de-
finem, cada um merece um poema. O livro vem acompanhado de

um CD com pocemas musicados.



De fora da arca, de Ana Maria Machado, com ilustragées de Laurent
Cardon, em que sdo apresentados animais que ficaram fora da arca e
nao sobreviveram. A autora constroi uma narrativa introdutoria, em
que expoe a arca, para depois apresentar, um a um, animais que nao
se salvaram no plano do real, mas sobreviveram na imaginagao e na
memoria, como o basilisco, a esfinge e a quimera, entre outros.

Histérias de bicho feio, de Heloisa Seixas. Seis narrativas que mos-

tram facetas diferentes de animais esquisitos, apoiadas na descons-
trugao do previsivel e permeadas por comicidade.

Olha o bicho, de José Paulo Paes, a partir de ilustrages de Ru-
bens Matuck. Oito poemas, reunidos em volume de dimensoes
38 X 22 cm que, centrados na tematica de animais, se erigem por
procedimentos pocticos varios.

Os animais de todo mundo, de Jacques Roubaud. Obra com 61 poe-
mas que formam uma especie de bestiario pos-moderno. As ilustra-
¢oes de Fefe Talavera, compostas de caracteres graficos, merecem
especial atengao.

Recomendado para alunos do ensino medio, O livro dos seres ima-
gindrios, de Jorge Luis Borges, ¢ na verdade um “manual de zoologia
fantastica” que traz inimeros bichos imaginarios, classificados em
ordem alfabética como nas enciclopédias.

O livro Palavras, o abrago mdgico, de Eloi Elizabeth Bocheco, reve-
la experiéncias preciosas com poesia que podem ser encaminhadas

para criangas.

ATIVIDADES SUGERIDAS

1. No momento, ha duas edigdes de A arca de No¢ no mercado. A pri-
meira ¢ ilustrada por Laurabeatriz, apoiada em tragos nitidos, a bico
de pena, e a segunda por Nelson Cruz, utilizando a multiplicidade
de cores. Os alunos podem examinar como cada um dos ilustrado-
res desenhou os poemas. Caminha-se, aqui, para uma leitura visual,
procurando verificar como as ilustragdes dialogam com os textos —
a partir da reprodugao, do detalhamento, do suplemento.

2. Os alunos podem criar encontros de poesia, para declamar os
poemas de A arca de Noé, procurando, atraves da recitagao, limpar a
melodia que a eles se colou.

3. Em um movimento contrario ao da atividade anterior, examinar

as musicas dos cps A arca de Noé 1 e Arca de Noé 2, e depois ler os poemas.

A ARCA MUSICADA

A arca de Noé, de Vinicius de
Moraes, nasceu em livro, em
1970, reunindo 32 poemas, que
apresentavam, em sua maioria,
os animais como centro. Depois,
Vinicius musicou alguns dos
textos, a exemplo de “A casa” e
“O pato’, que vieram a fazer parte
de disco de 1972: “Vinicius canta

‘Nossa filha Gabriela™

A primeira Arca de Noé musicada
aparece em 1980, e a segunda
em 1981, ambas pela Ariola/
Philips. Delas participaram — com
as melodias para os textos de
Vinicius — Toquinho, Tom Jobim

e Paulo Soledade, entre outros
compositores. Cabe ressaltar
que os poemas, ao se tornarem
cancdes, passaram por pequenas
mudancas, necessarias ao fluxo
melddico.

A Rogério Duprat coube fazer
muitos dos arranjos, explorando
sons e possibilidades ritmicas.

E o elenco de intérpretes
impde-se pela variedade, de Elis
Regina a Clara Nunes, de Marina
a Jane Duboc, de Alceu Valenca
a Ney Matogrosso.
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4. Apresentar aos alunos O livro dos seres imagindrios, de Jorge Luis
Borges, e Bichos que existem e bichos que nao existem, de Arthur Nes-
trovski, e, a partir da leitura das descrigées dos seres, propor exer-
cicios de imaginag¢ao, em que novos seres sejam criados. A leitura
pode ser uma provocagao a escrita da descri¢ao de outros seres,
acompanhada de ilustragdes produzidas pelos alunos.

5. Muitos sao os cruzamentos que podem ser feitos a partir dos poe-
mas de A arca de No¢. Como exemplo, “O mosquito” com “O perni-
longo”, de Cecilia Meireles; “O elefantinho” com “O elefante”, de
Drummond, que podem ser comparados em seus diversos niveis.
Pode-se propor, também, que os alunos pesquisem poemas que te-
nham animais como tema, de diferentes autores, e que construam
uma nova arca de Noé¢. E ainda que, apos a leitura do poema “O
bicho”, de Manuel Bandeira, reflitam sobre a concepgao do que ¢ ser
humano e do que ¢ ser animal.

ROSA GENS

PROFESSORA DOUTORA DE LITERATURA BRASILEIRA
E COORDENADORA DO CURSO DE ESPECIALIZAGAO
EM LITERATURA INFANTIL E JUVENIL DA FACULDADE
DE LETRAS DA UFRJ.



AS FORMAS DA POESIA:
RELAGOES ENTRE

0S TEXTOS VERBAL E VISUAL
EM O POETA APRENDIZ

JOSE NICOLAU GREGORIN FILHO

ma das caracteristicas mais marcantes da literatura contem-
poranea para criangas talvez seja o dialogo entre diferentes
linguagens numa mesma obra: a verbal, a visual, a tatil e, por

vezes, a Sonora.
Pensando na relevancia desse dialogo e sua importancia para a
crianga de hoje, impossivel ndo vir a nossa mente — aos nossos
olhos e a todos os nossos sentidos — a obra O poeta aprendiz, de

Vinicius de Moraes e Toquinho, ilustrada por Adriana Calcanhotto.

A obra alcanga um sofisticado dialogo entre o verbal, o visual e
0 sonoro, ja que traz um cD com trés versoes da poesia-musica nas
vozes de Vinicius de Moraes, de Adriana Calcanhotto e uma outra
versao para ser usada em karaoke.

Bastante importante, antes de uma breve analise da obra, ¢ pen-
sarmos nessa modalidade de texto que se convencionou chamar de
_. Qual seria a diferenga entre esse tipo de texto e
os outros em circulagdo na sociedade?

A concepgao de infancia ainda em vigor na nossa sociedade tem
sua origem aproximadamente no século x1x, com o surgimento do
poderio econémico da burguesia e todos os valores dela emanados,
como um novo modelo de familia, modos de educar as criangas
ete. E nesse contexto social, econdmico e politico que comegam a
surgir obras realmente destinadas a esse publico.

Conforme muitos estudiosos ja evidenciaram, a literatura de
qualidade nao ¢ exclusiva desta ou daquela faixa etaria, podendo ser
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PARA SABER MAIS SOBRE
LITERATURA INFANTIL

ARROYO, Leonardo. Literatura
infantil brasileira. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2008.

Obra de grande importancia
para aprofundamento sobre
a génese e histéria da
literatura para criancas.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura
infantil: teoria, andlise, didatica.
Sé&o Paulo: Moderna, 2000. A
autora, um dos principais nomes
na area de literatura infantil, traca
um panorama do género, além

de fazer um estudo aprofundado
sobre métodos de andlise

da literatura para criangas e
apresentar sugestdes de trabalhos
com os pequenos leitores.

ZILBERMAN, Regina. A literatura
infantil na escola. Sao Paulo:
Global, 2003. Obra fundamental
para a discussédo do lugar

da literatura na escola, além

de oferecer um excelente
histérico sobre a utilizagéo do
género em diversos momentos
sociais e politicos do pais.
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lida e apreciada por todas as geragdes. Mas também ¢ certo que a
interpretagao ¢ mais plural na propor¢ao em que novos textos sao
incorporados ao imaginario do leitor. Ou seja, relagdes de intertex-
tualidade poderao ser feitas com mais propriedade se o leitor for

mais experiente e tiver ampla bagagem de leitura.

Quando se fala em leitura, pode-se entender de maneira estrita,
levando-se em consideragao apenas a capacidade de decodificagao
da linguagem verbal escrita. Mas sabemos que, hoje, para ser um
bom leitor ¢ preciso ter capacidade de ler varios textos, em multi-
plas linguagens, veiculados em diferentes midias, pois vivemos num
mundo de movimentos bastante rapidos, em que as relagées huma-
nas sao permeadas por novas tecnologias e linguagens.

A obra O poeta aprendiz propicia ao leitor um contato com essas
multiplas linguagens nas quais vivemos mergulhados: a verbal, a
visual e a sonora. Alem disso, traz dois suportes diferentes: livro e
cp. Mas nao ¢ so essa diversidade de linguagens que torna essa obra
tao interessante para a formagao de um leitor plural: ¢ o constante
dialogo dessas linguagens, das delicadas maneiras de expressar a
“gravidez” do signo, das possibilidades de leitura.

Nas primeiras paginas, o leitor ja pode tomar contato com a afe-
tividade do livro, seja pelas letras “desenhadas” e nao apenas repro-
duzidas por maquinas, seja pela rica configuragao de cores utiliza-
das nas ilustragdes de Adriana Calcanhotto. Desse modo, o leitor
entra em contato com um outro fazer: o poético. A palavra utiliza-
da no texto nao ¢ a palavra usual, pragmatica, aquela que usamos
no dia a dia, ¢ a palavra na sua dimensao artistica, em que o vazio
significa tanto quanto o som e a letra.

Essa outra dimensao da palavra, a palavra-arte, tambem se ex-
pressa no texto visual: as cores, os tracos e o material empregado
para os delicados desenhos da ilustradora. Muitos sdo os espagos
vazios, que se configuram como universos a serem preenchidos de
significados subjetivos do leitor, de lugares de sua casa, de brinca-
deiras, de descobertas e, no caso de leitores mais experientes, de
lembrangas da infancia.

Assim como o poema se constroi pela descontinuidade do texto
— uma das caracteristicas que o distingue da prosa—, o texto visu-
al também procura anunciar-se em versos, em pequenos e expressi-
vos flashes, sempre ampliando a potencialidade expressiva da obra de
Vinicius de Moraes. Alem disso, a linguagem visual do livro tambem
se mostra cheia de metaforas, carregada de significados a serem des-

cobertos e compartilhados com o leitor.

LEITOR PLURAL

Na formagao de leitores, é importante
demonstrar que culturas diversas
tém manifestacoes artisticas
diferentes. Aspectos como o ritmo
ou a sonoridade s&o relativos e
sofrem mudangas de cultura para
cultura, bem como formas e cores
aceitas como belas para determinada
cultura podem néo parecer para
outra, capaz de desenvolver outras
manifestagdes. E importante que o
leitor em formacao tome contato com
a diversidade do fazer artistico a fim
de que esteja sempre receptivo a arte.

PARA SABER MAIS DE
POEMA E POESIA

CANDIDO, Antonio. O estudo analitico
do poema. Séo Paulo: Humanitas,
2004. Coleténea de aulas
ministradas na Universidade de

Sao Paulo por esse nome
fundamental para os estudiosos

de literatura, o livro contribui para
as discussdes aqui propostas

sobre a distingdo poema/poesia.

Bosl, Alfredo. O ser e o tempo da
poesia. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2000. “O que faz de um
poema poesia, e como esta resiste
a usura do tempo, roedor silencioso
de tantas coisas” poderia sintetizar
o conteldo desse importante livro
do professor Bosi.
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Esse carater —do texto verbo-visual

alcanga seu apice nos trechos em que o verbal adquire caracteristi-
cas de visualidade, isto ¢, desenho e palavra se unem para projetar
o significado.

Em outros momentos, a brincadeira oferecida pelo livro ¢ ver
o mundo por meio dos olhos do aprendiz de poeta, como na tinica
pagina em que a escuridao se mostra em seu aspecto ludico; pois
mesmo a noite ¢ imaginada na sua luminosidade, no seu brilhar.

Assim como a dualidade trazida pelo texto verbal — que se apre-
senta extremamente rico na sua simplicidade —, a ilustragao da agua
depois do mergulho do ator-menino-poeta ¢ delicada, simples tragos
de lapis azul. Pode-se sentir o som da cena, tocar a agua, ou a solidao
do primeiro amor: contemplativo. Assim como as oposigoes solidao/
companhia, quando sao contados os primeiros beijos e o azul mais
denso e profundo da noite se torna um suave tom de rosa.

Observa-se, na obra, o crescimento de cada um dos possiveis
leitores: pode-se perceber a aquisi¢ao da palavra escrita e sua im-
portancia em nossa sociedade, quando o aspecto manuscrito se
transforma em palavras datilografadas numa pagina em branco,
sem ilustragGes. O poeta, entdo, ja esta adulto no seu oficio de criar
arte pela palavra escrita.
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0 JoGo LUpIco de palavras
promovido pelo poema é
importante nos primeiros anos
da escola. O contato com

o texto poético favorece essa
capacidade de brincar com

as palavras, nosso primeiro
exercicio de linguagem.



Tocantes sao as metaforas compartilhadas entre o verbal e o vi-
sual: a melancolia é cinza, o amor idealizado ¢ cor-de-rosa, o amor
compartilhado ¢ vermelho intenso. Alem do que ja se expos sobre
a descontinuidade do texto poctico, existe a necessidade de se ler a
pausa sugerida pelo poema, pausas e siléncios também mostrados
pelos vazios do texto visual, cheios de significados.

Por fim, a obra pode oferecer uma rica experiéncia com a poesia
€ 0 poema, mostrando a poesia como sentimento estético que se al-
canga por meio do contato com um texto, uma ilustragdo, sons etc.
O poema como forma literaria capaz de utilizar a lingua para o fazer
artistico, para ressignificar o mundo e as relagées humanas.

Desse modo, O poeta aprendiz tem seu lugar marcado na forma- Somos leitores do mundo,

néo apenas da palavra escrita.
Ser leitor é estar num lugar
diferentes maneiras de representagao artistica, de perceber nessas de observagao de diversas
linguagens a serem decifradas,
seja um texto, uma pintura, uma
escultura ou mesmo as cidades
€ as pessoas.

¢ao de um leitor mais plural, aquele leitor capaz de sentir poesia em

expressoes sentimentos e signiﬁcados multiplos.

LEITURAS SUGERIDAS

Publicado ha mais de uma decada, 4 ilustragao do livro infantil, de Luis
Camargo, continua sendo uma das principais obras voltadas ao estu-
do e analise de ilustragoes de livros para criangas.

A biografia Vinicius de Moraes: o poeta da paixdo, editada pela Com-

panhia das Letras, narra a historia desse que foi um dos maiores poe-
tas e compositores brasileiros, mostrando a variedade de sua obra
¢ também sua vida intensa. Além dessa biografia, ha o site www.
viniciusdemoraes.com.br.

O livro De todos os cantos do mundo, de Heloisa Prieto e Magda Puc-

ci, agrega varias linguagens: a musical, a escrita e a visual, trazendo
as letras e as musicas folcloricas de varias tradi¢oes culturais, alem de
belas ilustragdes. Uma otima obra para ampliar as capacidades leitoras.

Para saber mais sobre Toquinho, grande parceiro de Vinicius de

Moraes, acesse www.toquinho.com.br. N


http://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=10443
http://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=40481

SUGESTOES DE ATIVIDADES

1. Apos a reprodugao do cp com as interpretagoes de Vinicius de
Moraes e Adriana Calcanhotto, promova uma atividade de leitura
do livro a fim de que os alunos sejam capazes de perceber o ritmo e
a sonoridade como elementos fundamentais para o poema, o carater
descontinuo do texto poctico e as diversas possibilidades de interpre-
tagao que diferentes leituras do mesmo texto podem proporcionar.

2. Realize uma leitura do poema tendo como énfase as relagoes en-
tre o verbal e o visual, a fim de que se perceba, além dos versos
que compdem o texto verbal, a exploragao de metaforas nas duas
formas de textualidade.

3. Explore o léxico, por meio do pequeno glossario ao final do li-
vro, com o objetivo de demonstrar a riqueza da linguagem verbal,
bem como suas alteragdes em razao do tempo, do espago geografi-

co e da cultura.

4. Utilize o c¢p com a versao karaoké com o objetivo de ampliar
a competéncia linguistica dos alunos no que se refere a expressao

oral, valorizando a musicalidade.

5. Amplie a competéncia textual do aluno por meio do incentivo
a construgao de textos poeticos — e o consequente uso de meta-
foras — e a criagao de desenhos, colagens ou esculturas para os
mesmos textos, de modo a promover o desenvolvimento de outras
potencialidades de expressao.

6. Para que os alunos possam tomar contato com a diversidade da
obra dos artistas-autores, exibir outras obras em video e cp, sob o
monitoramento de professores e auxiliares nas escolas, e navegar

com os alunos pelos sites dos autores na internet.
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