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APRESENTACAO

Cara professora, caro professor,

Neste manual, vocé vai encontrar material de apoio para o trabalho com o livro
Nao pararei de gritar. Desde ja, enfatizamos que as propostas de atividades feitas aqui sdo
sobretudo sugestdes e ndo pretendem esgotar as possibilidades de leitura da obra.

Ele é composto dos seguintes itens:

1. Carta: conversa coloquial que contextualiza a obra e dados biograficos do autor,
além de apresentar sua importancia para a vivéncia literaria no Novo Ensino Médio.

2. Propostas de atividades i: Este livro e as aulas de Lingua Portuguesa: sugestoes para
o encaminhamento do trabalho antes, durante e ap6s a leitura.

3. Propostas de atividades i: Este livro e as outras areas do conhecimento: sugestoes
voltadas a professores de outros campos do saber para trabalhar a obra literdria em ativi-
dades de pré-leitura, leitura e pos-leitura.

4. Aprofundamento: Andlise estética e critica da obra: subsidios e orientagdes que
auxiliem o professor a exercitar sua leitura critica, criativa e propositiva, articulando a
expressao literaria com outras produgdes e também com a experiéncia individual e social.

5. Sugestdes de referéncias complementares: indicacdo de fontes diversas que po-
dem enriquecer a experiéncia de leitura desta obra.

6. Bibliografia comentada: apresentacao das obras usadas para elaborar este manual,
com um breve comentario.

7. Obras citadas: lista com as referéncias citadas no texto.

Este material foi produzido com a supervisdo da Comunidade Educativa CEDAC,
instituicdo que atua na formagao de educadores das redes publicas desde 1997, com am-
pla experiéncia em projetos que visam a formagédo de leitores, por meio da qualificagdo
e institucionalizagdo das praticas de leitura nas escolas. A coordenacgao pedagdgica da
CE CEDAC acompanhou a produgéo e a edi¢do do material escrito por especialistas em
literatura e didatica da leitura. Houve cuidado ndo s6 em favorecer a anélise dos aspec-
tos literarios da obra, mas também em propor situacdes com o livro no contexto escolar,
situagdes que favorecessem o didlogo com os estudantes e suas reflexdes acerca da obra e
de seu contexto sdcio-historico. O material também contou com a leitura critica de toda
a equipe envolvida na produgao editorial.

A intencao foi indicar caminhos para que vocé, professor, possa mediar uma ex-
periéncia literaria que seja significativa aos estudantes, ampliando as condigdes para apre-
ciarem esta e outras obras.

Esperamos que receba este material como um convite ao didlogo entre vocé e o
livro, entre vocé e os estudantes.

Bom trabalho!



CARTA

Cara professora, caro professor,

Ha séculos discute-se no Brasil e no mundo o lugar do negro na sociedade. Na
contemporaneidade, finalmente o movimento negro tem conseguido, a duras penas, esta-
belecer-se como voz, com movimentos mundiais como Black Lives Matter (Vidas Negras
Importam). Todavia, ainda estamos longe de uma democracia racial e é nesse espago de
discussdo imprescindivel que se encontra a obra Ndo pararei de gritar, de Carlos de As-
sump¢ao, poeta brasileiro, afrodescendente, ainda vivo e considerado icone da resisténcia
negra no Brasil, no auge dos seus 93 anos de idade.

A construgdo da identidade de um povo e de uma nagdo néo se faz por um viés
unico e parcial, portanto é fundamental que os jovens leitores do Novo Ensino Médio
tenham a oportunidade de criar um olhar diferenciado para a formagao social, cultural e
histérica do pais. Nesse sentido, a literatura torna-se um canal privilegiado para estabele-
cer fundamentos plurais e abrir vertentes diversificadas de compreensao do mundo.

Carlos de Assumpcao é, indubitavelmente, o maior escritor vivo da literatura ne-
gra no Brasil. No entanto, ainda ¢ para muitos um poeta “invisivel’, apesar de ter iniciado
sua produgdo literaria na década de 1950. Cabe refletirmos sobre essa invisibilidade, esse
apagamento do escritor: por que isso aconteceu? Por ser negro, por ser pobre, por optar
viver longe dos grandes centros urbanos, por abordar as matrizes religiosas africanas?
Por colocar-se como grio (griot), isto é, um contador de histdrias, guardido de memorias,
tradicoes, ancestralidade e histdrias orais de seu povo?

Carlos de Assumpg¢ao nasceu na cidade de Tieté, no interior do estado de Sao
Paulo, em 23 de maio de 1927. Hoje, com mais de 90 anos, continua licido e atuante,
usando inclusive as redes sociais para divulgar sua obra. Autor de 4 livros de poesia, entre
eles o importantissimo Protesto: poemas, langado em 1982 e vencedor no mesmo ano do
primeiro lugar no Concurso de Poesia Falada. O poema que da nome a obra tornou-se um
marco para a intelectualidade negra da época e foi considerado um resumo dos principios
da Associagdo Cultural do Negro (AcN), tendo sido publicado em inglés, francés e alemao.
Assumpcao também é integrante de dez antologias e teve varias participagdes nos Cader-
nos Negros, referéncia na produgao cultural de matriz afro-brasileira que comegaram a ser
publicados em 1978.

Ndo pararei de gritar é a reunido de seus poemas, contemplando sua obra desde
Protesto (1982) até os poemas inéditos escritos entre 2018 e 2020. De uma contundéncia pro-
funda, a obra poética estabelece dialogos com a sociologia e com a antropologia, por ter
em seu corpo motes caros a contemporaneidade, como o preconceito étnico-racial, a busca
pela identidade do negro como sujeito historicamente reconhecido como parte fundamental



na constituicao do pais, a desigualdade e injustica social sofrida pelo negro, a religiosidade
de matriz africana, a memoria e a ancestralidade afro-brasileira. Entrar em contato com
essas questoes e ter a oportunidade de estabelecer didlogos profundos sobre elas em sala de
aula com toda certeza influenciara no exercicio mais consciente e responsavel da cidadania.

O género literario escolhido pelo poeta da resisténcia negra é o poema. Nao pode-
ria ser diferente: é nesse género que melhor experimentamos o ritmo e a poténcia da voz
e da performance, assim como percebemos a for¢a do corte, ou do enjambement, que é o
procedimento literdrio que visa a interrup¢ao inesperada de um verso. E de recortes que
se fez a histéria do negro no Brasil: a didspora africana que trouxe os escravos para ca, a
escravidao, as leis que levaram a manuten¢do do lugar marginalizado do negro no pais,
as periferias, as favelas; espagos em que a sociedade se mostra cortada entre brancos e ne-
gros, ricos e pobres e tantas outras divisdes que demonstram as indmeras desigualdades
que marcam a populacéo brasileira.

Carlos de Assumpg¢ao une tradi¢do e contemporaneidade por sua construgio esté-
tica de densa consciéncia e representatividade de suas raizes, de seu povo, em que vemos
sua “pedagogia do grito™: pela liberdade, pelo reconhecimento, pela extingao definitiva do
racismo. Sua poética convida-nos a langar um olhar para o negro ndo como vitima da his-
toria, mas como protagonista de uma luta, e ao trabalhar esse livro na escola a sala de aula
se torna um espago privilegiado para uma nova e real constru¢ao identitaria para nossa
nagéo. Nesse sentido, o livro possibilita ainda estabelecer didlogos com Temas Transversais
Contemporaneos da Base Nacional Comum Curricular (BNcc) no que se refere a educa-
¢do com base nas rela¢des étnico-raciais e ao ensino de histdria e cultura afro-brasileiras.

A expressdo “pedagogia do grito” é do pesquisador Aberto Pucheu (2020):

Ha nessa poesia um grito que, provindo do passado, envia-se a um futuro, langando-se
contra o racismo que denuncia, deixando ao pais sua mais que necessaria pedagogia do
grito como heranga. 0 poeta nos oferece uma histéria do Brasil escovada a contrapelo

pelo testemunho de um povo que sobrevive lutando pela justi¢a que vem.

Ndo pararei de gritar apresenta cinco obras de Carlos Assumpcao. Apos Protesto,
seu primeiro livro, ele publicou sempre antologias acrescidas de inéditos. De acordo com
o Posfacio de Alberto Pucheu, pesquisador da obra e organizador desse livro, “Parece que,
ao longo da vida, o poeta vem escrevendo um tunico livro em movimentagdo multiface-
tada” (p. 170). Assim, nesse volume, tal qual suas antologias anteriores, também estao
presentes nove poemas inéditos. E importante ressaltar que, embora tenham se passado
mais de sessenta anos de sua primeira publicagdo, o escritor permanece com a mesma vi-
talidade literdria em seu movimento de resisténcia negra e engajamento, mantendo-se fiel
a suas afirmacoes de que “poesia é luta’, “é arma contra o racismo”.



E por isso que influencia toda uma nova geragdo de autores ligados a poesia ativis-
ta e militante, como bem pontua Pucheu: Tatiana Pequeno, Lubi Prates, Bruna Mitrano,
Jarid Arraes, Adelaide Ivanova, Nina Rizzi, Natasha Félix, Elizeu Braga, Danielle Maga-
lhdes e Edimilson de Almeida Pereira e Ricardo Aleixo, por exemplo. E o préprio autor
quem pontua suas maiores referéncias:

Gosto do Drummond de Andrade. Gosto do Garcia Lorca. Gosto do Guillén, como ja disse.
Mas acho que quem mais me influenciou foram os cururueiros de Tieté. E, também, com
uma quadrinha s6, o Valério Correia, que sé tinha uma quadrinha, que é o que restou da
poesia dele. [...] Quando eu conheci Solano Trindade, eu ja tinha escrito o “Protesto”, ja
tinha escrito muita coisa. Mas eu gosto demais dele. 0 Luiz Gama defendeu muitos negros
que mataram seus senhores e ganhou as causas como legitima defesa. [...] Sempre gos-
tei do Gongalves Dias, que também sofreu preconceito. Fiz um poema, chamado “Prece”,
para o Castro Alves. Eu gosto muito do Machado de Assis. Machado de Assis € um milagre.
Nasceu no morro, sofreu, era gago, epiléptico, negro e venceu. Tem uma poeta que mora
em Brasilia, que se chama Cristiane Sobral, que eu gosto demais dela. Ela é formidavel. A
Miriam Alves, que esteve aqui em casa, eu também gosto dela. 0 melhor para mim é o
Cuti. E o [Akins] Kinte. (pucHeu, 2020)

Para conhecer mais tanto da postura combativa e de resisténcia politica como
da situagdo do negro no Brasil, acesse a matéria publicada no jornal Estado de Minas,
contendo uma carta enviada pelo autor para a jornalista Marcia Maria Cruz: www.em.com.
br/app/noticia/pensar/2020/07/17/interna_pensar,1167644/poeta-carlos-de-assumpcao-
o-brasil-tem-vergonha-de-si-mesmo.shtml (acesso em: 12 dez. 2020).


http://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/07/17/interna_pensar,1167644/poeta-carlos-de-assumpcao-o-brasil-tem-vergonha-de-si-mesmo.shtml
http://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/07/17/interna_pensar,1167644/poeta-carlos-de-assumpcao-o-brasil-tem-vergonha-de-si-mesmo.shtml
http://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/07/17/interna_pensar,1167644/poeta-carlos-de-assumpcao-o-brasil-tem-vergonha-de-si-mesmo.shtml

PROPOSTAS DE ATIVIDADES I:
ESTE LIVRO E AS AULAS DE LINGUA
PORTUGUESA

A leitura de Ndo pararei de gritar é fundamental para o Novo Ensino Médio e pode
contribuir efetivamente para a formagao leitora do estudante, pois, além de ser um livro
cujos procedimentos estéticos aprofundardo conhecimentos conceituais relativos aos tex-
tos formadores da nossa cultura, ele expande e questiona o cdnone da literatura brasileira.

Além disso, o género poesia ¢é aquele em que a linguagem se fragmenta e, nesse
sentido, é menos explicativo, o que propicia uma experiéncia estética sensivel. Nos vaos
entre as palavras e nos siléncios que atravessam os poemas, podemos sentir materialmente
os silenciamentos e apagamentos aos quais o poeta tenta dar voz assim como fazer ver. A
linguagem da poesia é a que melhor pode dar corpo ao acontecimento traumatico porque
abriga nao ditos, esquecimento e memoria.

No livro de Carlos de Assumpgao tudo isso ¢ potencializado por uma energia pro-
pria da cultura africana, cuja marca é a da resisténcia, mas também do fundo encantatério
possivel aqueles que evocam conhecimentos ancestrais. Ndo pararei de gritar ¢ um livro
que festeja a vida porque pde em evidéncia o corpo, o movimento, a oralidade, o ritmo — e
sao esses elementos que se fixam na linguagem por meio de procedimentos especificos da
nossa lingua e literatura que podem ser abordados pelo professor de Lingua Portuguesa.

Por isso a importancia dessa mediagao, pois se o livro agrada quando lido auto-
nomamente, o aproveitamento total das potencialidades da obra somente ocorrera com o
direcionamento do olhar para os procedimentos préprios da poesia, aliados ao conteudo
tematico que ressoa o quanto as vidas negras importam na formagédo e produg¢ao socio-
cultural brasileira.

O olhar para a materialidade do poema — ou do corpo do poema sobre o espago
do papel — possibilita uma discussdo mais ampla sobre a relacao entre o cédigo linguisti-
co, seus suportes e seus usos sociais e ideoldgicos, de modo que Ndo pararei de gritar pode
abrir didlogos diferenciados para que os jovens apresentem suas reivindicagdes e pontos
de vista acerca do mundo.

O texto de Assumpcéo se escreve irmanado ao grito, de dor e alegria, e convoca
o corpo do leitor a se expressar também, o que acaba se tornando extremamente atrativo
para o jovem leitor, que pode encontrar nas angustias e nos anseios do poeta de 93 anos
identificagdo com questdes experimentadas em seu cotidiano. A leitura compartilhada,
com pontos de parada para respiro e retomada do caminho a ser seguido, permite ao leitor
o espago democratico necessario para a emancipagdo de sua voz e a tomada de decisdes
mais conscientes e cidadas.



A'leitura compartilhada acontece quando o professor | e os estudantes se-
guem com o livro em maos. E uma leitura que requer atencao do estudan-
te ao texto escrito, ao objeto livro, a vocalizagao das palavras, ao corpo que
partilha as histérias. E muito recomendada em todas as faixas etérias, pois
proporciona modelos de leitura e promove a autoimagem do leitor.

Por tudo isso, Ndo pararei de gritar convida a um olhar atento sobre a diversida-
de, de modo que as aulas de Lingua Portuguesa podem expandir o entendimento desses
processos estéticos criando espagos para a discussdo e a produgdo de saberes culturais.
Nesse sentido, a proposta de trabalho com este livro esta ligada especialmente as seguintes
competéncias e habilidades da BNcc:

Linguagens e suas Tecnologias

COMPETENCIA ESPECIFICA 1: Compreender o funcionamento das diferentes lingua-
gens e praticas culturais (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhe-
cimentos na recepgao e producao de discursos nos diferentes campos de atuagao
social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participagao social, o enten-
dimento e as possibilidades de explicagao e interpretagdo critica da realidade e para

continuar aprendendo.

HABILIDADES

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de produgo e circulagao de dis-
cursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em fungao de

interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse, preconceitos e
ideologias presentes nos discursos veiculados nas diferentes midias, ampliando suas
possibilidades de explicacao, interpretacao e intervencao critica da/na realidade.
(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e produzir
criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras,
gestuais).

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiagao de produ-
¢des multissemidticas, multimidia e transmidia, desenvolvendo diferentes modos de

participagao e intervengao social.

COMPETENCIA ESPECIFICA 2: Compreender os processos identitarios, conflitos e
relag6es de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as
diversidades e a pluralidade de ideias e posi¢des, e atuar socialmente com base em
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principios e valores assentados na democracia, ha igualdade e nos Direitos Humanos,
exercitando o autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a resolugao de conflitos e a

cooperagao, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

HABILIDADES

(EM13LGG202) Analisar interesses, relages de poder e perspectivas de mundo nos
discursos das diversas praticas de linguagem [artisticas, corporais e verbais], com-
preendendo criticamente o modo como circulam, constituem-se e (re)produzem sig-
nificacao e ideologias.

(EM13LGG203) Analisar os didlogos e os processos de disputa por legitimidade nas
praticas de linguagem e em suas produgdes (artisticas, corporais e verbais).

COMPETENCIA ESPECIFICA 6: Apreciar esteticamente as mais diversas producdes
artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais,
e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado
e (re]construir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo
de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e

culturas.

HABILIDADES

(EM13LGG601) Apropriar-se do patriménio artistico de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimagdo das mani-

festaces artisticas na sociedade, desenvolvendo visao critica e histérica.
(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar con-

tinuamente a sensibilidade, a imaginacao e a criatividade.

Campo Artistico-literario

HABILIDADES

(EM13LP46) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos lite-
rarios, percebendo diferengas e eventuais tensdes entre as formas pessoais e as
coletivas de apreensao desses textos, para exercitar o didlogo cultural e agucar a
perspectiva critica.

(EM13LP48) Identificar assimilag@es, rupturas e permanéncias no processo de
constituicao da literatura brasileira e ao longo de sua trajetdria, por meio da leitura e
analise de obras fundamentais do canone ocidental, em especial da literatura portu-
guesa, para perceber a historicidade de matrizes e procedimentos estéticos.
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(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes gé-
neros literarios (a apreensao pessoal do cotidiano nas cronicas, a manifestacao livre
e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas, a multipla perspectiva da vida
humana e social dos romances, a dimensao politica e social de textos da literatura
marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de apreens&o

do individuo e do mundo pela literatura.

PRE-LEITURA

Antes de iniciar a leitura de Ndo pararei de gritar, por ser um livro em que sera
bastante enfatizada a questdo do ritmo nos poemas, sugerimos uma atividade sensorial na
qual os estudantes serdo convidados a sentir e refletir sobre o ritmo da vida.

Para dar inicio as atividades de pré-leitura, proponha que fagam um circulo com as
cadeiras coladas as paredes, de modo que, sentados no chdo, ocupem o espago vazio desti-
nando alguns minutos para ficar em siléncio, ouvindo apenas os sons ao redor. Oriente-os
a prestar aten¢do ao corpo, a seus ritmos, a suas intensidades, a seus movimentos invo-
luntarios. Depois, abra uma roda de conversa para trocar ideias sobre como se sentem,
se sentiram desejo de comunicar algo ou de usar a voz enquanto estavam em siléncio, se
conseguiriam expressar o que sentem apenas com movimentos corporais e se saberiam
definir o ritmo do préprio corpo. Depois, inquira-os sobre o modo como se comunicam:
ele esta de acordo com o ritmo do corpo?

Nesse primeiro momento, nao é necessario fazer nenhuma defini¢do de ritmo,
utilize essa palavra naturalmente. Se alguém perguntar “como assim?”, pode dizer apenas
que ritmo é movimento. Como estdo se movendo esses corpos? Lentamente? De modo
acelerado? Esse momento destina-se, sobretudo, a uma reflexao sobre o corpo em relagdo
a0 espaco como forma de autoconhecimento e cuidado fisico e emocional.

Depois dessa atividade vocé pode convida-los a assistir ao documentario Foli: ndo
ha movimento sem ritmo.

Foli: ndo hd movimento sem ritmo. Holanda, 2010, 11 min.. Dire¢do, fotogra-
fia e montagem: Thomas Roebers.

Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=IVPLIuBy9CY&t=229s (acesso
em: 29 out. 2020).

Nele, aprendemos com um grié do povo Malinke que a vida tem ritmo e que esta
em constante movimento. O ritmo — chamado foli — esta na vida diaria: no trabalho na
aldeia, no preparo da comida, nas construgdes, na agricultura, nas dangas, nas festas. Com
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o povo Malinke, aprendemos a cadéncia, ou seja, o encadeamento dos sons: do machado
que em golpes regulares tomba a arvore até ela cair, das pancadas que moldam o ferro do
instrumento musical. Ouvimos os sons advindos do trabalho que vira musica e estimula
as criangas a imitarem os mais velhos e baterem em latas e galdes na beira do rio. No do-
cumentario, vemos que o ritmo é a voz do corpo. Em determinado momento o grid diz:
“Nao vamos calar a voz da nossa cultura. Vamos manté-la viva! Ela sobrevivera!”.

Grid e griote sio o homem e a mulher que, na Africa Ocidental, sdo responsaveis
por preservar e transmitir historias, conhecimentos, cangdes e mitos. Os grids sdo musicos
ou contadores de histérias que ensinam sobre arte, plantas, tradi¢oes e histdrias de seu povo.

Essa fala serd importante para introduzir duas questoes que aparecerdo na leitura
do livro Ndo pararei de gritar: como o corpo fala a cultura de um povo, ainda que essa voz
tenha sido calada, e que é preciso uma escuta atenta para ouvir a sabedoria desses corpos
que na cultura ocidental foram silenciados. Desde ai, é fundamental diferenciar o ato de
silenciar para estar em estado de escuta e o siléncio que ¢é feito por imposigao.

Vocé pode pedir aos estudantes, entdo, que fagam uma experiéncia em casa: ficar
em estado de escuta, prestando aten¢do aos ritmos que atravessam a casa e seus mora-
dores. Lembre-os de que no documentario vimos que tudo que se repete é ritmo; assim,
se quiserem gravar alguma dessas repeti¢des, poderao apresentar aos colegas para verem
juntos em alguma das aulas, ainda antes da apresenta¢ao do livro. Vocé pode adiantar-lhes
que se trata de um livro de poesia que tem como trago forte o ritmo e a vida.

LEITURA

E recomendavel fazer a leitura compartilhada da maioria dos poemas do livro,
afinal trata-se de um apelo ao som, ao grito, a voz desde o titulo. Por isso, trataremos das
especificidades dos poemas que nos fazem, além de compreendé-los racionalmente, senti-
-los ressoar no préprio corpo, dando énfase ao ritmo e ao siléncio. A medida que os estu-
dantes forem se familiarizando com a leitura dos poemas, é possivel revezar a leitura para
que também eles emprestem o corpo e a voz aos poemas. No entanto, é fundamental que
vocé leia os primeiros poemas, dando énfase a performance vocal, ou seja, a transposi¢ao
do texto escrito para a leitura em voz alta.

Preparem o ambiente para isso, dispondo almofadas no chéo ou, se for possivel,
em outro local mais atrativo nas dependéncias da escola. Vocé pode orientd-los a anotar
no caderno o que lhes parecer interessante apos as discussdes em torno dos poemas, po-
rém ¢é importante que isso seja livre, pois se trata de um livro que se potencializa mais com
um mergulho sensivel do que com cobrangas conceituais.

Uma vez acomodados, conversem sobre a peculiaridade do titulo criando hipote-
ses sobre ele: por que essa afirma¢ao do grito? Quando o grito é necessario? Quem ¢é esse
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que grita? O que esse grito guarda? Essas perguntas vao sendo respondidas a medida que
se manipula o livro: na quarta capa vemos uma fotografia do autor e sabemos que o fato
de ser negro o coloca numa posi¢ao de discriminac¢ao étnica-racial.

A leitura do sumadrio também sera um marcador temporal desse grito: a edi¢ao
reune a obra completa do autor, os livros Protesto, de 1982; Quilombo, de 2000; Tambores
na noite, de 2009; Protesto e outros poemas, de 2015; Poemas escolhidos, de 2017; e Poemas
inéditos, de 2018 a 2020. Nota-se, portanto, que esse grito se estende por toda uma vida,
até porque o primeiro livro de 1982 na verdade teve poemas lancados em 1958, conforme
ficamos sabendo no texto de Alberto Pucheu:

Embora em 1958 a Associagao Cultural do Negro tenha publicado “Protesto”, por dificul-
dades financeiras do poeta e pelo desconhecimento geral do circuito da poesia, da midia
e do meio editorial, o primeiro livro de Carlos de Assumpc&o s6 veio a pablico em 1982.
Sem despertar a atengao, seus livros seguintes ficaram relegados a ignorancia generali-
zada. Como, sendo pelo racismo de nossa histdria, se explica que esse poeta fundamen-
tal nao seja lido por outros poetas e por criticos, jornalistas, intelectuais, antologistas de

poesia e leitores em geral? (p. 161)

O TAMBOR: LINGUAGEM, RITMO E VIDA

Com base nessa conversa inaugural, inicie a leitura da obra com dois poemas de
Protesto: “Tambor” e “Tambor 11” (p. 11 e 28). E bom treinar a leitura desse primeiro vo-
lume porque os poemas serao exemplares da poesia de Carlos de Assumpcao, tematica e
estruturalmente. Para isso, se possivel, antes de ler na sala, leia-os em voz alta e observe a
entonagdo que os poemas pedem, assim como as paradas no fim dos versos. E verdade que
a leitura poética é bem pessoal, mas se vocé observar como seu corpo reage aos poemas
sera mais facil passar suas emogoes aos estudantes.

Tambor

Tambor

da asas a nosso grito contido ha séculos
grita

nada de pequenos lamentos inuteis
nada de pranto

grita tambor

grita

estamos do lado de fora
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com as maos vazias

e as portas estao fechadas
com chaves de desamor
grita

tambor

grita

temos sede de vida

e estamos cansados de tanta dor
Tambor

Tambor

sdo indteis nossos gritos
siléncio

tambor

neste mundo branco
somos considerados incémodas
manchas negras

apenas

siléncio

tambor de nostalgia
tambor de angustia
tambor de desesperanca
siléncio

tambor

ninguém compreende nossa mensagem de dor

Depois de perguntar e ouvir sobre as impressdes causadas pela leitura dos dois
poemas, sugerimos que seja feita uma segunda leitura, agora pedindo aos estudantes que
se coloquem em estado de escuta, ou seja, que fechem os olhos e tentem ouvir o poema
com o corpo todo. Nessa leitura, ¢ importante dar destaque aos termos que se repetem no
texto — e que aqui estao assinalados em italico. Esse recurso vocal dara o tom da batida
do instrumento ao poema e o ritmo podera ser sentido no corpo.

Desde ai, pode-se delinear como o ritmo é construido no corpo do texto, sendo
materializado, principalmente, nas repeti¢cdes de certas palavras. Porém, ndo apenas nelas.
Se, como foi visto na pré-leitura, o ritmo ¢ algo natural na vida, ele é também um recurso
estilistico que consiste em identificar, no texto, repeti¢cdes que marcam uma sucessao de
intensidades. Isso pode acontecer com palavras inteiras que se repetem ou com partes de
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palavras (que provocam as rimas), ou com a sucessao entre silabas fortes e fracas (ténicas
e atonas), ou com a repeti¢do de letras (assonancia, no caso das vogais, aliteragdo, no caso
de consoantes), ou ainda com som e siléncio.

Esse recurso, conhecido como ritmo poético, pode ser observado com certa faci-
lidade nesses poemas de Assumpg¢ao. Embora a versificagao nao seja regular, ou seja, com
unidades ritmicas iguais no tempo, as palavras tam/bor, gri/to, gri/ta e na/da se repetem
no primeiro poema como marcagdes do toque do instrumento, provocando paralelismos
e ecos por todo o texto. E esse eco do tambor é tdo intenso que ele também estara dentro
das palavras des(t)am(b)or e (tan)ta d(b)or, como uma memoria sonora.

E o mais interessante é que essa memoria sonora sera recuperada no poema “Tam-
bor 117, junto a memdria imagética do instrumento que importa ser ressaltada. O tambor,
para a cultura africana, ndo é s6 um instrumento — metonimicamente, refere-se a danca
e ao canto que reune a comunidade ao redor. O tambor, portanto, tem uma fungao ritua-
listica que fala mais do que qualquer palavra.

Se a chibata é grito de morte, o tambor é discurso de vida. Eles, os tambores rituais, pos-
suem gramaticas préprias: contam histérias, conversam com as mulheres, homens e
criangas, modelam condutas e ampliam os horizontes do mundo. Foram eles que, muitas
vezes, expressaram o que a palavra ndo podia dizer e contaram as histérias que os livros
ndo poderiam contar e as linguas ndo poderiam exprimir. Os tocadores dos tambores ri-
tuais, normalmente preparados para essa funcao desde criancas, sao alfabetizados nos
alfabetos da percussao para aprender o toque adequado para cada orixa, vodum ou inqui-
ce. H3, portanto, uma pedagogia do tambor feita do siléncio das falas e da resposta dos
corpos e fundamentada nas maneiras de ver o mundo sugeridas pelos mitos primordiais.
(RUFINO; SIMAS, 2018, p. 58.)

Assim, vemos os tambores de Carlos de Assumpc¢éao espalharem-se pelos poemas
mesmo quando sdo evocados pela auséncia. Os tambores ausentes ainda ecoam no silén-
cio, dando o ritmo a batida desses coragdes que, vivos, acordam aqueles que ja silencia-
ram. Observe como isso ocorre nos poemas abaixo:

Eclipse

[...]

Senhores

Onde estao 0s meus tambores
Onde estao meus orixas

Onde Olorum

Onde o0 meu modo de viver

Onde as minhas asas negras e belas
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Com que costumava voar
Senhores

Quero de volta

Os meus tambores
Quero de volta

Os meus orixas
(p.30)

Amanhecer (anoitecer)

[..]

A procura dos meus tambores

Dos meus tambores guerreiros e festivos
Silenciados de repente

[...]

Meu orgulho

Meus tambores

Meus Deuses

(p. 32:3)

E importante mostrar os paralelismos na constru¢io desses versos. Aqui, nada
¢ aleatdrio, ou seja, nao se trata simplesmente de construir esteticamente uma estrutura
paralela para o poema ficar bonito. Quando o autor faz a opgao pela repeticao, esta amar-
rando as ideias, mais ainda, estd amarrando os tempos: o que foi dito antes e o que ele
diz agora no tempo da leitura. Essa recuperagao esta associada @ memoria e materializa o
movimento de retorno ao passado para que nada ali seja esquecido. As retomadas trazem

~

algo do que foi (“onde estdao”, “onde estdo”) e acrescentam algo de novo (“os meus tambo-
res’, “meus orixds”) para manter o passado vivo.

Os poemas citados sdo alguns exemplos, e sugerimos que a imagem do tambor seja
recuperada também nos demais poemas uma vez, pois em todos os volumes reunidos no
livro ela reaparece. A imagem do tambor serd o equivalente positivo do grito de liberdade
que precisa ser ecoado e convocado: “Tocai tambores tocai” (p. 34).

No decorrer da leitura, os estudantes perceberdo que os poemas tém ritmos muito
diferentes, alguns curtos e incisivos, como os que vimos antes, outros mais lentos e dilui-

dos sobre a pagina do papel, como “Que negros somos nds” (p. 68):

Que negros somos nos que nada sabemos dos quilombos

que ensinaram liberdade no pais inteiro
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Que negros somos nés que nada sabemos das lutas gravadas
com sangue suores e prantos na memdria da histéria

Que negros somos nos que nada sabemos das gldrias dos
tempos idos dos horrores sofridos por nossos avos

Que negros somos nos que nada sabemos da linguagem

telegrafica dos tambores

[...]

Importa destacar aqui que o ritmo nao diz respeito apenas a contagem das silabas
no verso, afinal ele ndo existe antes do verso. Na verdade, é o verso que resulta de um im-
pulso ritmico. Ele se assenta no ritmo da fala e se executa e se performatiza na estrutura
sintatica. Assim, quando lemos um poema, sentimos o ritmo daquele corpo que o escre-
veu e, nele, fazemos morada: nesse poema, por exemplo, o poeta se estende tornando os
versos menos enérgicos e mais melancolicos.

0 poema imprimido num livro também nao oferece senao tragos do movimento, somente
o discurso poético e ndo o seu resultado grafico pode ser apresentado como um ritmo.
[...] 0 movimento ritmico é anterior ao verso. Nao podemos compreender o ritmo a partir
da linha do verso; ao contrario, compreender-se-a o verso a partir do movimento ritmico.
(BRIK, 1973, p. 132.)

O poema “Raizes” (p. 78), escrito em redondilha maior (verso de sete silabas),
também apresenta um ritmo constante entre os versos:

Estou de volta pra casa
Estou de volta a meu lar
A vida aqui tem sentido

Aqui é que é meu lugar.
Mas é comum que os poemas tenham ritmos quebrados, como em “Eu” (p. 117):

Eu

em terras dos meus ancestrais

fui guerreiro

fuirei

fui farad a sombra das piramides
fuinzinga na resisténcia de angola

fui soldado na libertagdo de mogambique

fui mandela na guerra pacifica em combate ao apartheid

[...]
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Os versos livres exploram o siléncio como recurso expressivo e obrigam o cor-
po leitor a uma polirritmia que também ¢é propria dos tambores que perpetuam tan-
to os ritmos cruzados da musica africana como a natureza litirgica e funcional desse
instrumento usado para estimula¢do dos transes e comunicacao com a ancestralidade

sagrada.

O GRITO: UMA HERANCA

Quando falamos em ancestralidade, pensamos na heranga que recebemos. Quan-
do falamos em heranca, nos referimos a marca deixada no mundo, algo que resta e se
passa de um para outro. Propor a ideia de heranga como chave de leitura desses poemas
pode instigar os estudantes, pois também eles sdo herdeiros de muitas marcas.

Entdo, a melhor pergunta talvez seja: o que se faz com a heranga? Aceita, nega,
guarda, despende-se? E mais: toda heranca é desejavel? E quando a dor também ¢é a he-
ranga? Sim, porque a riqueza cultural africana se soma a heran¢a deixada pela escravidao:
preconceito, discriminagdo, branqueamento. Essa heranga é uma inscrigdo sobre o corpo
negro e, se participa da esfera privada, também participa da publica. E é nesse espago pu-

blico que o grito precisa soar mais enérgico, porque politico e de convocagao:

Protesto

Mesmo que voltem as costas
As minhas palavras de fogo
Nao pararei de gritar

Nao pararei

Nao pararei de gritar

Senhores

Eu fui enviado ao mundo
Para protestar

Mentiras ouropéis nada
Nada me fara calar

[...]

(p.35)

O poema “Protesto” deve impulsionar essa leitura politica, pois traz um grito que
atravessa o tempo: vindo do passado, se fixa ao presente e se lanca ao futuro. Colocar o
grito herdado nessa arena social atravessada por discursos que ¢ a instituicdo literaria é,

também, fazer politica. Afinal, agimos politicamente quando criamos espagos de dialogo
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para posicionamentos que levem em conta o bem publico, ou seja, todas as diversidades
contempladas neste grito.

Vejamos como o grito, mesmo quando nao ¢é explicitamente anunciado, se perpetua
como ideia também nas paginas do livro: o primeiro poema reproduzido a seguir, “Alma
branca’, foi escrito na década de 1960; o segundo, “Nao sou preto’, entre 2018 e 2019, ou
seja, quase sessenta anos depois. Ainda se trata do mesmo grito, porém, agora bastante for-
talecido, uma vez que no ultimo ouvimos em primeiro plano a reafirmacéo do eu diferente

do primeiro, que é muito mais voltado para uma explicagdo destinada ao outro.

Alma branca

Isso é discriminagao

Deixe disso meu irmao
Mesmo quando elogia

Vocé mostra € prevengao
Pare com isso por favor
Quem ja viu a alma algum dia

Pra saber se ela tem cor
(p. 20)

Nao sou preto

N3ao sou preto d’alma branca
Vamos parar com isso meu
A'tua pode ser branca

Eu ndo tenho nada com isso
A'minha alma é cor de breu
(p. 150)

A heranga, portanto, pode ser o tema principal a ser discutido na leitura de “Qui-
lombo”, no qual essa heranca, mista de dor e orgulho, pode ser muito bem representada
por poemas que atualizam o sagrado, a ancestralidade festiva, mas também a amargura de
uma vida pautada na luta com o outro que o objetifica com seus olhos de fogo:

Presenca

E Zum

E Zum

E Zum

E Zumbi

Zumbi de Ogum

Guerreiro de Ogum
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Aqui

Na praca naraga

Na reza fumaca

De incenso no ar

No canto de encanto
Na fala na sala

Na rua na lua

Na vida de cada dia

Em todo lugar [...]
(p.59)

Batuque

(danca afro-tieteense])

Tenho um tambor
Tenho um tambor

Tenho um tambor

Tenho um tambor
Dentro do peito

Tenho um tambor [...]
(p. 61)

Poema do amargo cotidiano

La vem o carro de fogo

Cuidado Zé Tambor

Zé Tambor cuidado

L4 vem o carro de fogo

La vém os homens de olhos de fogo

M3os vermelhas e armas de fogo [...]
(p. 65)

Sugerimos que a leitura de “Protesto” e “Quilombo” (os dois primeiros livros de
Assumpgio) seja feita em conjunto com todos os estudantes, com parada entre os textos
para uma discussdo mais pormenorizada. A importincia de sua mediac¢do estd em fazé-los
nao somente observar os aspectos estruturais e tematicos que se repetem ao longo dos
poemas, mas também em abrir para o didlogo com a cultura negra e orientar para que essa

leitura seja sentida pelo corpo.

21



Para que a questdo corporal comece a ficar mais evidente, recomendamos que,
nesse momento, assistam a alguns slammers — poetas que se apresentam nos slams (do
original spoken word, poesia falada).

e Manos e Minas recebe Lucas Koka falando poesia sobre a intolerancia religiosa:
www.youtube.com/watch?v=P2WBleGXdDs.
e Vencedora do Slam Grito (2017), Gabrielly Nunes faz poesia falada abordando

a problematica da discrimina¢ao da mulher negra:

www.youtube.com/watch?v=kZhPvruoeFw&t=5s. (Acessos em: 12 dez. 2020.)

Esses dois videos podem gerar bastante identificagdo, pois sao jovens reivindican-
do seus direitos. Aqui eles ja estardo preparados para a leitura do posfacio de Alberto
Pucheu, cujo final deve ser destacado para os estudantes:

No que diz respeito ao vinculo da poesia de Carlos de Assumpcgao com a poesia feita hoje
no Brasil, eu o destacaria como uma espécie de pioneiro da poesia falada e, portanto,
publica, dos multiplos slams provindos das favelas, das comunidades, das quebradas,
espalhados pelo pais. Eu o colocaria, ainda, antecipando poetas — de intensidade e refi-
namento — como Tatiana Pequeno, Lubi Prates, Bruna Mitrano, Jarid Arraes, Adelaide
Ivanova, Nina Rizzi, Natasha Félix, Elizeu Braga, Danielle Magalhdes e tantas outras e
outros que fazem poesia ativista, militante, engajada, que escrevem poemas-manifes-
tos, ampliando, e nao reduzindo — é bom enfatizar — a forga da poesia politica de nosso
tempo. Eu também o entenderia como um precursor de poetas como Cuti, Miriam Alves,
Cristiane Sobral, Akins Kinte, poemas fortemente histéricos da cultura negra da poesia
brasileira, como os de Edimilson de Almeida Pereira (penso, para dar apenas um exem-
plo grandioso, em “Caderno de retorno”) e nas performances e nos poemas reversivos
dos lugares de poder, como “Conhego vocés pelo cheiro”, de Ricardo Aleixo, por exemplo.
(p. 171-2)

0 SILENCIO COMO ESCUTA EM AGAD

Esse foco na influéncia do poeta — nao apenas sobre a juventude negra, mas a
toda juventude que tem reivindicagdes — deve nortear a leitura de “Poemas inéditos”
Aqui, nossa sugestao ¢ que haja um trabalho interdisciplinar com os professores de Arte e
Educagao Fisica, e por isso a leitura de “Tambores da noite” e “Protesto e outros poemas”
— os volumes intervalares — ficaria a cargo deles, enquanto vocé, professor de Lingua
Portuguesa, se concentraria nos poemas mais recentes. Mas, se isso nao for possivel, vocé
pode dar continuidade a leitura compartilhada, ou individual, conforme sua disponibili-
dade de tempo.
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A ideia é, a partir da leitura do poema “Quem mandou matar Marielle” (p. 155) e

“No planalto de Brasilia” (p. 153), abrir um espago democratico para que os estudantes co-
mecem a expressar suas ideias e opinides sobre o mundo e as relagdes que vivem. Esse sera
um espaco criado para que os estudantes expressem suas criticas sociais e se juntem em
Te® <« b2l

grupos para verter essas criticas em poemas, com base nos temas tratados em: “Conselho,
“Adivinha’, “Z¢é Tambor”, “Nao sou preto’, “Bala perdida”, “Eu também sou”, “No planalto

»

de Brasilia”, “Vim da Africa” e “Quem mandou matar Marielle?”.

Essa atividade, feita ao mesmo tempo que a leitura dos poemas, sera expandida nas
atividades de pos-leitura, e tem como objetivo ajudar os estudantes, por meio do dialogo
e da produgdo textual em equipe, a entrar em contato com suas proprias reivindicacdes

politicas, ideologicas e identitarias.

POS-LEITURA

Ao final da leitura compartilhada de Ndo pararei de gritar, sugerimos uma ativida-
de que leve os estudantes a produzir um slam. Caso eles ainda ndo tenham se aprofundado
no assunto, apresente-o como uma modalidade de poesia falada, que nasceu nos anos
1980 nos Estados Unidos e que acontece como uma batalha de rimas. Também é conside-
rado um esporte de palavras, com batalhas nacionais e até uma Copa do Mundo disputada
por finalistas de diversos paises. Vocé pode pedir aos estudantes que se aprofundem no
assunto e fagam uma pesquisa.

Para conhecer mais sobre slam, ver:

* umartigo na Revista Linha D’dgua:
www.revistas.usp.br/linhadagua/article/view/134615;

* uma matéria mostrando uma experiéncia com slam na escolas:
https://falauniversidades.com.br/slam-nas-escolas-
manifestacao-urbana.

Além disso, vocés podem assistir juntos ao documentario Agora do agora,
do Slam Resisténcia, Projeto Contemplado no Programa **VAl 2/2018:
www.youtube.com/watch?v=9xvcLSj-ICo&pbjreload=101 (acessos em:
30 out. 2020).

Com base nesse percurso, convide-os a apresentar um slam em homenagem ao
poeta Carlos de Assumpgédo. A batalha de slam serd feita entre os estudantes da sala, e
quem néo quiser falar poesia podera ajudar na preparagdo dos competidores.

Trabalhar na preparagdo para o slam ampliara a visao dos estudantes sobre a litera-
tura como lugar de luta pelos direitos humanos, e para isso poderao partir dos direitos que
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eles veem negligenciados — consigo proprios e com outras pessoas. Um desses importan-
tes direitos esta ligado a diversidade linguistica, que também costuma ser um motivo de
preconceito.

Nesse momento seria interessante retomar o poema “Bala perdida” (p. 151):

Hoje em dia

Ta facil ta muito facil perder a vida
Principalmente gente negra como eu
A gente escapa de acidente de transito
Etc. etc.

Cai na bala perdida.

Esse pode ser um bom exemplo para mostrar a presenca da oralidade e dos modos
naturais e informais da fala que sdo algumas das caracteristicas importantes dos poemas
falados do slam.

Vocé pode, inclusive, criar uma Oficina de Escrita para os poemas do slam a partir
daqueles que ja foram feitos como acompanhamento a leitura dos “Poemas inéditos” de
Carlos de Assumpgao. Agora, caberia aos estudantes revisar e fazer ajustes nos textos com
vistas a apresentacao do slam.

A primeira coisa a ser feita serd ter em mente as caracteristicas desse tipo de poe-
ma, cuja especificidade é nao passar de trés minutos:

e Quanto a linguagem: oralidade e informalidade.

e Quanto a sonoridade: musicalidade e rimas.

e Quanto ao tema: questdes de identidade e resisténcia.

e Quanto ao enunciador: voz periférica e marginal, ou seja, vozes cujas reivindica-
¢des ndo estao no centro dos interesses dos governos.

Os estudantes exercerdo o protagonismo nessa atividade, pois, além de preparar
suas leituras performaticas, escolherdo o espago para o slam. A praga publica é o lugar
destinado as batalhas porque essa manifestagido tem muito das reivindicagdes que aconte-
cem nas ruas. Mas também pode acontecer na quadra da escola, num evento que envolva
toda a comunidade.

Advirta-os de que nao sera permitido o uso de musica no dia do evento. E que pre-
cisardo escolher pessoas da plateia para compor um juri que atribuira nota de 0 a 10 aos
participantes/competidores, conforme estes critérios: a) poema falado; b) desempenho
corporal; ¢) tema abordado; d) receptividade/empolgacao da plateia.

Vocé pode sugerir que, além da apresentagao do slam ao vivo, como vimos nos vi-

deos de Gabrielly Nunes, eles também fagam videos declamados, como Lucas Koka. O slam
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virtual pode ser uma boa op¢do caso nao seja possivel fazer um evento presencial. Nesse
caso, a preparagdo do espago também ¢é importante, pois envolve iluminagao, enquadra-
mento e preparacao do material em aplicativos disponibilizados gratuitamente. Os videos
podem ser disponibilizados nas redes sociais da escola. Vocé pode apresentar alguns videos
de slammers e incentivar a pesquisa por mais referéncias. Sugerimos os videos de:

e Projétil de lei, de Luiza Romao: www.youtube.com/watch?v=cRO3shEbgbY.

* O peso das palavras, de Tawane Teodoro: www.youtube.com/watch?v=dJa6q6DgLLg.

(Acessos em: 12 dez. 2020.)
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PROPOSTAS DE ATIVIDADES II:
ESTE LIVRO E AS OUTRAS AREAS DO
CONHECIMENTO

ARTE E EDUCACGAOD FIiSICA

Linguagens e suas Tecnologias

COMPETENCIA 3: Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para
exercer, com autonomia e colaboragao, protagonismo e autoria na vida pessoal e co-
letiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que res-
peitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel, em ambito local, regional e global.

HABILIDADE

(EM13LGG301) Participar de processos de produgdo individual e colaborativa em di-
ferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta suas formas
e seus funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos.

COMPETENCIA 6: Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e
culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar
seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)cons-
truir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira

critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

HABILIDADE

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individuais
e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga,
musica e teatro) e nas intersecgdes entre elas, recorrendo a referéncias estéticas
e culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, histéricos, sociais e

politicos) e experiéncias individuais e coletivas.

PRE-LEITURA

Propomos um trabalho interdisciplinar entre Lingua Portuguesa, Arte e Educagao
Fisica, trazendo para a pratica dos estudantes a construcdo de instrumentos de percussao
que produzam sons e ritmos diferenciados.

Recomendamos, portanto, que assistam ao documentério Didrio de Nand (Dire-
¢ao: Pascoal Samora e Daniel Augusto. Brasil, 2005, 60 min. Livre. Informagdes em: http://
cirandadefilmes.com.br/br/filme/204-Diario-de-Nana-. Acesso em: 3 dez. 2020).
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No documentario, acompanhamos o percussionista Nana Vasconcelos pela cidade
de Salvador (BA) captando o ritmo da vida na multiplicidade de sons: das ondas do mar,
do mercado popular, do trem, do talher que risca o prato, das saudagdes aos orixas. Com
o artista, assim como com o poeta Carlos de Assumpc¢ao, vemos que a musica ¢ tomada
no sentido de reconexao com a ancestralidade.

Assim, a proposta destas atividades vai ao encontro de uma construgio artistica
corporal que envolva o autoconhecimento e, portanto, a busca e o reconhecimento dos
sons que podem ser produzidos pelo proprio corpo e que promova a criagio de instru-
mentos de percussao com sucatas. O estudo sobre a percussdo é importante por ser a base
para o entendimento de melodias e notas musicais.

LEITURA

Recomendamos que os professores de Arte e Educacgdo Fisica dividam entre si
a leitura de “Protesto e outros poemas” e “Poemas Escolhidos”, do livro Ndo pararei de
gritar. Para retomar a fun¢ao do tambor e o ritmo que ele traz a leitura, os professores po-
dem partir dos poemas “Presenca” (p. 59) e “Batuque” (p. 61), ja lidos nas aulas de Lingua
Portuguesa.

Para a leitura, deve ser retomado o que diz o percussionista Nana Vasconcelos no
documentario: “O primeiro instrumento ¢ a voz. E o melhor instrumento é o corpo”. Para
ele, o ritmo nasce da escuta do corpo e sua musica vincula-se ao compasso do mundo. Por
isso, os estudantes conseguem tirar esses ritmos das palmas, das sucatas, ou simplesmente
estalando os dedos. Com base nisso, é importante ler os poemas criando sonoridades pos-
siveis para acompanhamentos das palavras.

POS-LEITURA

Para o professor de Arte, as atividades de pds-leitura consistem na confec¢do de
instrumentos de percussdo que possam compor uma miniorquestra a ser apresentada no
slam em homenagem ao poeta Carlos de Assumpgao. Nesse evento, eles devem selecionar
alguns poemas trabalhados para serem declamados com acompanhamento dos instru-
mentos que eles proprios confeccionaram.

Ha muitos links na internet que ensinam a fazer instrumentos com sucata. Sugeri-
mos alguns (acessos em: 30 nov. 2020):

o Tambor e baqueta (Canal Orquestra de Sucata):

www.youtube.com/watch?v=ye z5VQPIB0.
Neste tutorial, a professora D6 Ré Mi ensina como fazer um tambor, um instru-
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mento musical de percussao que reproduz o som por meio de impacto, raspagem
ou agita¢do, com ou sem o auxilio de baquetas.

7 instrumentos reciclados supersimples feitos de garrafa pet:
www.youtube.com/watch?v=KKCs-EwbsPc.

Nesse video, Marcelo Serralva ensina como fazer diferentes instrumentos com ma-

terial recicldvel.

Enquanto isso, o professor de Educacdo Fisica podera trabalhar com oficinas de

percussao corporal para preparar uma apresentacao no evento de slam com a leitura de

poemas selecionados acompanhados de percussdo corporal. Sugerimos alguns videos

para inspira-lo (acessos em: 30 nov. 2020):

Samba Lelé — Tum Pd (Barbatuques): www.youtube.com/watch?v=_Tz7KROhuAw.
O grupo usa o corpo como instrumento musical explorando técnicas de percussao
corporal, percussdo vocal, sapateado e improvisagao musical.

Gumboot Dance: www.youtube.com/watch?v=uuSuKKFzaho.

A técnica africana do gumboot esta relacionada a experiéncia dos mineiros africa-

nos do século x1x e a sua luta e sobrevivéncia.

LINGUA INGLESA

COMPETENCIA ESPECIFICA 4: Compreender as linguas como fenémeno [geo)politi-
co, histdrico, cultural, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso,
reconhecendo suas variedades e vivenciando-as como formas de expressoes identi-
tarias, pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos de

qualquer natureza.

HABILIDADE

(EM13LGG403) Fazer uso do inglés como lingua de comunicacao global, levando em
conta a multiplicidade e variedade de usos, usuarios e fungdes dessa lingua no mun-

do contemporaneo.

POS-LEITURA

Sugerimos que o professor de Lingua Inglesa faga um trabalho interdisciplinar

com Lingua Portuguesa, Arte e Educagao Fisica, trazendo a influéncia da musica negra no

Brasil e no mundo e a contribui¢do do povo africano na diversidade ritmica, nas dangas

e nos instrumentos. Sabe-se que o reggae, originado na Jamaica, mistura ritmos africanos
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como o ska e o calipso, assim como o blues, criado pelos escravos afro-americanos nos
Estados Unidos da América, ou o jazz, heranga religiosa afro-americana. Isso aconteceu
também com o funk, o rhythm and blues, o soul, o rock and roll, o rap e o samba brasileiro.

E recomendavel que o professor escolha as musicas que mais agradem a turma
para conversar sobre o ritmo e as letras. Sugerimos a retomada do poema “Minha luta” (p.

93) em associagdo com algumas musicas:

Saibam que minha luta

Esta enraizada nas lutas dos meus av6s
E também saibam que minha luta

Nao é s6 minha

E luta de todos nds

Ontem lutaram comigo nos quilombos

indios e brancos pobres irmaos explorados também
Meu quilombo de hoje

N3o ¢ diferente dos quilombos do passado

Nas lutas contra injustica

Nas lutas contra discriminagao

Ninguém pode ser

Injusticado

Discriminado

Quem ame realmente a liberdade
Quem realmente seja irmao

Quem tenha realmente amor no peito
Me dé amao

Junte-se a minha voz

Que meu quilombo de hoje amigos

E igual aos quilombos do passado

E quilombo de todos os oprimidos

E quilombo de todos os explorados

E quilombo aonde todos sao0 bem-vindos

E quilombo de todos nés

Entre essas cangdes, pode ser interessante trazer um videoclipe de Michael Jackson, da
musica “They Don’t Care About Us” (Brazil Version): www.youtube.com/watch?v=QNJL6nfu_0,
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associado também a versao “This Is It — They Don’t Care About Us — Dancing Inmates
HD’, na qual hd uma coreografia feita pelos internos no Centro de Detencao e Reabilitagao
das Filipinas: https://www.youtube.com/watch?v=mKtdTJP GUI&list=RDmKtdTJP GUI&start_
radio=1.

A ideia é refletir sobre a traducao da letra das musicas e sobre o conteido do poe-
ma, discutindo sobre os ritmos que os atravessam.

HISTORIA E GEOGRAFIA

COMPETENCIA ESPECIFICA 2: Analisar a formagao de territérios e fronteiras em dife-
rentes tempos e espagos, mediante a compreensao das relagées de poder que deter-

minam as territorialidades e o papel geopolitico dos Estados-nagdes.

HABILIDADE

(EM13CHS204) Comparar e avaliar os processos de ocupagao do espaco e a forma-
cao de territdrios, territorialidades e fronteiras, identificando o papel de diferentes
agentes (como grupos sociais e culturais, impérios, Estados Nacionais e organismos
internacionais) e considerando os conflitos populacionais (internos e externos), a
diversidade étnico-cultural e as caracteristicas socioecondmicas, politicas e tecno-

l6gicas.

COMPETENCIA ESPECIFICA 5. Identificar e combater as diversas formas de injustica,
preconceito e violéncia, adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e soli-

darios, e respeitando os Direitos Humanos.

HABILIDADE

(EM13CHS504) Analisar e avaliar os impasses ético-politicos decorrentes das trans-
formagdes culturais, sociais, histéricas, cientificas e tecnolégicas no mundo contem-
poraneo e seus desdobramentos nas atitudes e nos valores de individuos, grupos

sociais, sociedades e culturas.

COMPETENCIA ESPECIFICA 6: Participar do debate publico de forma critica, respei-
tando diferentes posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania
e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsa-
bilidade.

HABILIDADE

(EM13CHS603) Analisar a formagao de diferentes paises, povos e nagdes e de suas
experiéncias politicas e de exercicio da cidadania, aplicando conceitos politicos basi-

cos (Estado, poder, formas, sistemas e regimes de governo, soberania etc.).
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POS-LEITURA

A proposta de um trabalho interdisciplinar com a obra Ndo pararei de gritar e
as aulas de Lingua Portuguesa tem como objetivo langar um olhar mais apurado para o
processo de diaspora africana no Brasil. O professor de Geografia, com base nos temas
curriculares sobre espacgo e territorialidade, pode focar no deslocamento dos negros da
Africa ao Brasil e na movimentagio dessa populagdo ao longo dos tempos. J4 o professor
de Histdria pode se deter na historiografia com foco na constitui¢ao dos quilombos e nos
processos de resisténcia.

Recomendamos a leitura de dois fragmentos sobre a diaspora:

A diaspora africana € o nome dado a um fendmeno histérico e social caracterizado pela
imigracao forcada de homens e mulheres do continente africano para outras regides do
mundo. Esse processo foi marcado pelo fluxo de pessoas e culturas através do Oceano
Atlantico e pelo encontro e pelas trocas de diversas sociedades e culturas, seja nos na-
vios negreiros ou nos novos contextos que 0s sujeitos escravizados encontraram fora
da Africa.

Para pensar a didspora africana € preciso destacar as regides portuarias. Tais regides
marcaram a entrada desses individuos em novos mundos, e por serem locais de chegada,
eram também marcados pelo contato e pela mistura de diferentes realidades.

0s nimeros sao bastante relevantes nesse contexto. Foram aproximadamente doze mi-
Ihdes de africanos trazidos as Américas, e destes, 40% desembarcaram no Brasil, mar-

cando a histéria do pais pela diversidade cultural, étnica e social. (ANDRADE, 2017.)

0 Atlantico é uma gigantesca encruzilhada. Por ela atravessam sabedorias de outras ter-
ras que vieram imantadas nos corpos, suportes de memdrias de experiéncias multiplas
que langadas na via do ndo retorno, da desterritorializagdo e do despedagamento cogniti-
vo identitario, reconstruiram-se no proprio curso, no transe, reinventando a si e ao mun-
do. O colonialismo se edificou em detrimento daquilo que foi produzido como sendo o seu
outro. A agenda colonial produz a descredibilidade de inimeras formas de existéncia de
saber, como também produz a morte, seja ela fisica, através do exterminio, ou simbélica,

através do desvio existencial. (RUFING; SIMas, 2018, p. 11)

No fim, os professores podem pedir um texto argumentativo, com referéncias
sobre os assuntos destacados nas aulas. Nesse texto, os estudantes devem se posicio-
nar e propor uma agao efetiva para que os negros se sintam acolhidos, pertencentes e
seguros no Brasil, relacionando de forma coerente e coesa argumentos, fatos e dados
pesquisados.
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SOCIOLOGIA

COMPETENCIA ESPECIFICA 6: Participar do debate publico de forma critica, respeitan-
do diferentes posi¢des e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao

seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

HABILIDADES

(EM13CHS605) Analisar os principios da declaragao dos Direitos Humanos, recor-
rendo as nogdes de justica, igualdade e fraternidade, identificar os progressos e en-
traves a concretizagao desses direitos nas diversas sociedades contemporaneas e
promover agdes concretas diante da desigualdade e das violagdes desses direitos
em diferentes espacos de vivéncia, respeitando a identidade de cada grupo e de cada
individuo.

(EM13CHS606) Analisar as caracteristicas socioecondmicas da sociedade brasi-
leira — com base na andlise de documentos (dados, tabelas, mapas etc.) de dife-
rentes fontes — e propor medidas para enfrentar os problemas identificados e cons-
truir uma sociedade mais préspera, justa e inclusiva, que valorize o protagonismo
de seus cidaddos e promova o autoconhecimento, a autoestima, a autoconfianga

e a empatia.

PRE-LEITURA

Propomos que, nas aulas de Sociologia, seja criada uma Oficina de Lambe-lambe
e Cartazes para os estudantes produzirem pegas que sejam coladas nas ruas e também
sejam expostas no evento de slam. Para isso, sugerimos que assistam ao breve documenta-
rio Lambe-lambe: de pe¢a publicitdria a elemento de arte urbana (dire¢ao: Dévila Oliveira
e Enedina Luna, 15min59s): www.youtube.com/watch?v=KXhZatQ4?ro&feature=emb logo
(acesso em: 12 dez. 2020).

LEITURA

A ideia aqui ¢ ler o livro Ndo pararei de gritar dando atencgao especial a certos
poemas, como “Quem mandou matar Marielle” (p. 155), que é altamente conectado as rei-
vindicagdes de nosso tempo. Podem-se destacar dele versos que tenham independéncia,
ou seja, que possam fazer sentido quando lidos de forma avulsa. E depois realocar esses
versos de forma diferente para construir outro sentido completo. Vejamos:

Quem mandou matar Marielle
Quem mandou matar Marielle

A nossa nova Dandara
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Quem mandou matar Marielle

Aenviada de Ogum

Quem tem ceifado tantos sonhos
Quem tem coberto todo o pais
Com tantas mortes sem explicagao

Quem tem matado tanta gente inocente e culpada

Ha no ar siléncio enorme
N&do ha nenhuma resposta
Serd que a justica dorme

Ou a justica esta morta

1. Quem mandou matar Marielle/ A nossa nova Dandara
2. Quem mandou matar Marielle/ A enviada de Ogum

3. Hd no ar siléncio enorme/ Sera que a justiga dorme

4. Nao ha nenhuma resposta/ Ou a justica esta morta

POS-LEITURA

Depois de fazerem essas composicdes, a proposta é que os estudantes imprimam
esses cartazes sem esquecer de atribuir a autoria a Carlos de Assumpgéo e indicar o
livro Ndo pararei de gritar. Para a confec¢ao dos lambes, sugerimos a leitura do artigo
“Lambe-lambe no muro e uma ideia na cabe¢a”, do Catraca Livre: https://catracalivre.
com.br/cidadania/lambe-lambe-no-muro-e-uma-ideia-na-cabeca/ que, além de falar sobre
essa arte também indica como fazer a cola utilizada nesse processo.

FILOSOFIA

COMPETENCIA ESPECIFICA 6: Participar do debate publico de forma critica, respeitan-
do diferentes posicdes e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao

seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

HABILIDADE

(EM13CHS605) Analisar os principios da declaragdo dos Direitos Humanos, recorren-
do as noc¢des de justica, igualdade e fraternidade, identificar os progressos e entraves
a concretizagdo desses direitos nas diversas sociedades contemporaneas e promover
agoes concretas diante da desigualdade e das violagdes desses direitos em diferentes

espagos de vivéncia, respeitando a identidade de cada grupo e de cada individuo.
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PRE-LEITURA

Partindo do fato de que Carlos de Assump¢ao também é leitor e de que, como tal,
pode ler a representacdo do negro em outros autores brancos, a proposta é, nas aulas de
Filosofia, discutir as diferentes formas de representacgdo na arte, langando luzes sobre elas:
aquela na qual se é representado e aquela na qual se apresenta. Isso ¢ importante para en-
tender a reivindicagdo do negro pelo “lugar de fala’, pois ele sempre se vé representado na
fala do branco, que tem garantido o poder de falar pelo outro. Para por esse conceito em
discussao, sugerimos que o professor de Filosofia exiba aos estudantes:

e ovideo Curta! Livros — O que é lugar de fala?:
www.youtube.com/watch?v=S7VQ03G2Lpw.
* o0 podcast também de Djamila Ribeiro sobre o mesmo assunto:

www.youtube.com/watch?v=SSaSfc4eJCQ. (Acessos em: 12 dez. 2020.)

LEITURA

Sugerimos fazer a leitura compartilhada de “Prece” (p. 67):

Prece

Castro Alves que estais no céu
santificado também seja 0 vosso nome
Olhai por nés agora e sempre do além
Estendei as maos sobre a cidade
Acendei a chama da liberdade

do amor da fraternidade

COMO VOSSO0S versos ensinado tém
Rumo as alturas as estrelas

guiai nossos passos Castro Alves
agora e sempre por todo o sempre

Amém

Em “Prece”, Carlos de Assumpgio retoma outro poeta importante que, diferente-
mente dele, vem compondo o canone da literatura brasileira. Por isso, é recomendavel ler
também alguns fragmentos do “O navio negreiro’, de Castro Alves (1847-71), tendo em
vista 0 modo como ele representou o negro em sua obra (ALVES).

1%

Era um sonho dantesco... 0 tombadilho

Que das luzernas avermelha o brilho.
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Em sangue a se banhar.
Tinir de ferros... estalar de agoite...
Legides de homens negros como a noite,

Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o0 sangue das maes:

Outras mocas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,

Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irdnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Se o velho arqueja, se no chao resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

POS-LEITURA

Ao final da discussao sobre a relagao entre os textos, ler o fragmento de um poe-
ma da jovem autora negra Lubi Prates. Assim como Carlos de Assump¢ao em seu poema
“Quem matou Marielle?”, ela faz uma relacao com eventos retirados do real: neste caso,
uma noticia de jornal incorporada ao texto.

A partir disso, pedir aos estudantes que se posicionem sobre o que entenderam
sobre o conceito de lugar de fala.

&le ndo me viu com a roupa da escola, mde?
Marcos Vinicius da Silva, 14 anos

assassinado pela Policia Militar do Rio de Janeiro

e ainda que

eu trouxesse
para este pais

meus documentos

meu diploma
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todos os livros que i
meus aparelhos eletronicos ou

minhas melhores calcinhas

sé veriam

meu corpo

um corpo
negro
(PRATES. 2018, p. 27)
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APROFUNDAMENTO: ANALISE ESTETICA E
CRITICA DA OBRA

Durante as aulas de Lingua Portuguesa, falamos bastante sobre ritmo, mas aqui
cabe um breve retorno ao conceito para enfatizar que o ritmo que atravessa a poesia de
Carlos de Assumpgao esta intimamente ligado a sua historia e a histéria de todo um povo.
Portanto, apesar da inevitavel associa¢do entre ritmo e métrica, uma vez que ela ajuda na
construc¢ao da regularidade, o ritmo do poema ¢ algo mais amplo e nao se submete a me-
trificacdo, mas sim a vida.

0 ritmo é mais do que a medida, mais do que o tempo dividido em por¢des. A sucessao de
pausas revela uma intencao. O ritmo provoca, desperta saudade. Se interrompido, senti-
mos um choque [...]. Assim, o ritmo n3o ¢ exclusivamente uma medida de conteudo va-

zio, mas um sentido, um significado. (PAz, 1972, p. 13.]

Por isso, ¢ preciso olhar o siléncio como componente extremamente significativo
na construcao de sentido do texto. O verso livre, as pausas e os cortes valorizam o siléncio
na mensagem e adensam significagdo a leitura. E, como leitores, devemos estar atentos a
esses procedimentos para ndo falsearmos o corpo do poema, respeitando as escolhas do
poeta e as marcas que o individualizam.

Nio a toa, Henri Meschonnic, no livro Linguagem: ritmo e vida (Belo Horizonte:
Fale/Editora da urmG, 2006), enfatiza a respira¢ao de um texto, que é dada pela pontua-
¢do e sua forma de espacamento. Para esse estudioso da tradu¢ao, quando colocamos
nossa respira¢io dentro das marcas de respira¢do deixadas no poema, estamos mantendo
vivo seu autor — de modo tal que a performance realiza uma “ética poética’, ou uma ética
da vida.

O poema “Branqueamento” (p. 124) é um bom exemplo de que, se cada ritmo
implica uma visdo especifica de mundo, a construgdo ritmica desse texto é carregada do
sentido de sabedoria, muito mais do que de vitimizagdo pela discriminagdo. E um corpo
forte que reconhecemos no ritmo dessa leitura:

ei brancos brasileiros

ei latino-americanos
voceés estdo carimbados
é muito tarde

pra voltar atrds

por aqui

a coisa talvez funcione
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|3 fora

nao tem esse negacio
de purificagao

de raganao

la fora

€ pao pao queijo queijo
€ queijo queijo pao pao
esse artificio ndo pega
13 fora

com certeza

vocés vao quebrar a cara

Na estrutura do poema esta incluida uma interpelagao ao outro, que nao se faz
num continuo, mas com cortes. O ritmo se da no jogo entre figura e fundo, entre som
(figura) e siléncio (fundo), mas acontece que esse siléncio ¢ ativo, pois integra a estrutura
do poema: a cada corte, o branqueamento se faz na pagina, porém logo é invadido de novo
pela cor e pelo som das letras: “vocés vao quebrar a cara”.

Segundo a pesquisadora Lilia Mortiz Schwarcz,

[...] no caso brasileiro, a mesticagem e a aposta no branqueamento da populagdo gera-
ram um racismo a la brasileira, que percebe antes coloragdes do que ragas, que admite a
discriminagdo apenas na esfera privada e difunde a universalidade das leis, que impde a
desigualdade nas condicdes de vida, mas é assimilacionista no plano da cultura. E por
iSS0 mesmo que no pais seguem-se muito mais as marcas de aparéncia fisica, que, por
sua vez, integram status e condi¢do social, do que regras fisicas ou delimitagdes geracio-
nais. (1998, p. 35-6.)

Os versos livres sdo as marcas de um corpo que se movimenta livremente pela
pagina, e a escritura é marcada por pausas que nos obrigam a silenciar ao final de cada
verso e a deixar vir o ndo dito, que é onde a experiéncia se manifesta. E como se sentisse-
mos o peso do siléncio e quase pudéssemos ver o poeta meneando a cabeca ao final dos
versos, incorporando-os de performance e oralidade. E no ritmo, entdo, que podemos
saber/sentir a sabedoria daquele que experimentou a discriminagdo e sabe o suficiente
para aconselhar.

Mas s6 experimentamos isso se obedecermos ao movimento desse corpo tex-
tual. Se lermos do outro jeito, mesmo que seja 0 nosso, estaremos repetindo as palavras
do autor; mas se lermos do jeito dele, com a respiragdo dele, estaremos pelo tempo da
leitura ocupando um corpo que nao é nosso e, por isso, entendendo de forma sensivel
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os sentidos produzidos por ele. De certa forma, experimentamos também certo lugar

de fala.

“Quem pode falar?”, “0 que acontece quando nés falamos?” e “Sobre o que nos é permiti-
do falar?”. Esses questionamentos sao fundamentais para que possamos entender luga-
res de fala. Dentro desse projeto de colonizagdo, quem foram os sujeitos autorizados a
falar? 0 medo imposto por aqueles que construiram as mascaras serve para impor limi-
tes aos que foram silenciados? Falar, muitas vezes, implica em receber castigos e repre-
salias, justamente por isso, muitas vezes prefere-se concordar com o discurso hegemo-
nico como modo de sobrevivéncia? E, se falamos, podemos falar sobre tudo ou somente
sobre o que nos é permitido falar? Numa sociedade supremacista branca e patriarcal,
mulheres brancas, mulheres negras, homens negros, pessoas transexuais, |ésbicas,
gays podem falar do mesmo modo que homens brancos cis heterossexuais? Existe o

mesmo espaco de legitimidade? (RiBEIRD, 2017, p. 77.)

E isso é a constru¢ao de uma ética, porque essa “experimentacdo” é muito diferente

de “ocupagdo’: experimentar o corpo vivo ndo nos da mais o direito de falar por ele, uma

vez que sentimos sua respiragdo junto com a nossa, e nos torna consciente da necessidade

de falar com ele.

Nas atividades propostas para Filosofia, esses lugares de fala foram sentidos nas

leituras de Assumpcao, Castro Alves e Lubi Prates e podemos ver que, se esses poetas

dizem coisas semelhantes, cada um tem seu modo de dizer. Isso significa que leitores

brancos nunca poderdo entender questdes e dilemas negros se lerem apenas Castro Alves

clamando pela libertagao dos escravos, ou autores brancos falando sobre a cultura negra.

E, por muito tempo, os escritores que frequentaram o canone da literatura brasileira, ou

os tedricos que embasaram os estudos de diferentes dreas do saber, foram brancos e euro-

peus. Seus saberes eram considerados universais, calando dessa forma a voz negra.

De acordo com Djamila Ribeiro (2017, p. 31):

Essainsisténcia [das pessoas brancas] em n&o se perceberem como marcados em dis-
cutir como as identidades foram forjadas no seio de sociedades coloniais, faz com que
pessoas brancas, por exemplo, ainda insistam no argumento de que somente elas pen-
sam na coletividade; que pessoas negras, ao reivindicarem suas experiéncias e modos
de fazer politico e intelectuais, sejam vistas como separatistas ou pensando somente
nelas mesmas. Ao persistirem na ideia de que sdo universais e falam por nés todos, in-
sistem em falarem pelos outros, quando, na verdade, estdo falando de si ao se julgarem

universais.
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Por isso, Ndo pararei de gritar ¢ um livro que contribui efetivamente para a fruigao
e a formagdo leitora tanto de jovens como de adultos, porque os coloca diante de uma
experiéncia estética singular, que se dd por meio de uma experimentagdo com os sentidos
produzidos na materialidade da escritura poética. Se o ritmo depende do sentido, no caso
desse livro o sentido ¢ o grito de liberdade contra toda a violéncia, o genocidio e o episte-

micidio da populagdo negra.

Epistemicidio € um conceito que diz respeito a destrui¢ao de formas de co-
nhecimento e culturas que nao sao assimiladas pela cultura do Ocidente
branco. Segundo Sueli Carneiro, “a branquitude, enquanto sistema de poder
fundado no contrato racial, da qual todos os brancos sdo beneficiarios, embo-
ra nem todos sejam signatarios, pode ser descrita no Brasil por formulacdes
complexas ou pelas evidéncias empiricas como no fato de que ha absoluta
prevaléncia da brancura em todas as instancias de poder da sociedade: nos
meios de comunicagao, nas diretorias, geréncias e chefias das empresas,
nos poderes Legislativo, Executivo e Judiciario, nas hierarquias eclesiasti-
cas, no corpo docente das universidades pulblicas ou privadas etc.”. Sendo
assim, nao é dificil entender como se da essa destruicao de saberes e cultu-
ras. (CARNEIRD, 2014.)

Trazer, portanto, esse livro para os jovens do Novo Ensino Médio ¢ possibilitar
uma experiéncia sensivel e intelectiva que estd em consonancia com as demandas da atua-
lidade. Os jovens negros ainda enfrentam problemas no que se refere ao assédio moral e
fisico, e presenciam toda forma de violéncia; por isso, entrar em contato com uma visao
afirmativa da negritude por meio do livro Ndo pararei de gritar e do trabalho pedagdgico
em torno dele trard, sem duvida, grandes beneficios a vida futura. Para os jovens brancos,
entrar em contato com uma poética da vida, serem atravessados pela diferenga e pelo
convivio democratico dentro e fora da escola, reconhecendo que seu lugar de fala — da
branquitude — ¢ mais um lugar e nao o tinico, pode trazer mudangas sociais que apontem
para um futuro mais igualitario.

E importante destacar que a branquitude é um lugar estrutural, desde o qual o in-
dividuo branco vé os outros e vé-se a si numa posi¢ao de poder, num lugar confortavel no
qual pode falar sobre o outro com base em referéncias que considera universais. De acor-
do com a pesquisadora Lia Vainer Schucman, a branquitude, diferentemente do racismo
que ocorre na relagao entre brancos e negros, acontece ao longo da vida da pessoa branca,

relacionada a um papel assumido de superioridade:
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E préprio da branquitude achar que racismo é problema dos negros. E dificil para as pes-
soas reconhecerem sua heranca branca, entenderem que chegaram a determinado lugar
por serem brancas [...] A branquitude é sempre um lugar de vantagem estrutural do bran-
co em sociedades estruturadas pelo racismo, ou seja, todas aquelas colonizadas pelos
europeus, porque a ideia de superioridade surge ali e se espalha via colonizagdo. Dessa
forma, colocam as defini¢des vindas da branquitude como se fossem universais. 0 que
chamamos de Histéria Geral, por exemplo, deveria ser chamada de Histéria branco-euro-

peia. (FARIAS, 2019.)

Ndo pararei de gritar é um livro que requer inteligéncia e sensibilidade do leitor,
que precisa entender esses conceitos que neste material buscamos trazer para o cotidiano
escolar, com o corpo todo. Desde ai o foco numa construgdo de saberes sensiveis: poesia,
musica, arte grafica, expressao corporal e debates — tudo que colocasse corpos em movi-
mento. Tudo que transformasse o ritmo da vida.
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SUGESTOES DE REFERENCIAS
COMPLEMENTARES

e Performance do livro Ndo pararei de gritar, com Carlos de Assumpg¢ao. Disponivel
em: www.youtube.com/watch?v=nNBM26LNHnI. Acesso em: 29 nov. 2020.
Nesta live que abre as #JornadasAntirracistas, Carlos de Assumpc¢éo faz uma per-
formance com leitura de poemas de seu livro. Com media¢do de Paulo Sabino,
também poeta, coordenador e curador do selo de poesia Bem-Te-Li, da editora
Autografia. E apresentagdo de Débora Medeiros, da editora que publicou seu livro.

e Documentario: Carlos de Assumpgdo: protesto. Filme de Alberto Pucheu. Brasil,
83 min. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=HQrg40wL2qM. Acesso em: 29
nov. 2020.

O video traz as memorias, as historias, as criticas do poeta em entrevistas feitas
pelo estudioso Alberto Pucheu.

e Museu Afro Brasil. Disponivel em: www.museuafrobrasil.org.br. Acesso em: 9 nov.
2020.
O museu, situado no Parque Ibirapuera em Sao Paulo, destaca a perspectiva africa-
na na formagao do patrimonio, da identidade e da cultura brasileira, celebrando a
memoria, a histdria e a arte brasileira e afro-brasileira. E possivel fazer visita virtual.

o Palestra: Qual o lugar do branco na luta antirracista?. Com Lia Vainer Schucman.

TEDxFloripa, 3 abr. 2020. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=q6tSIHzpFTc.
Acesso em: 9 dez. 2020.
Lia Vainer Schucman ¢ psicologa social e ativista antirracista e neste TED traz pro-
vocagdes sobre os privilégios simbolicos e materiais da branquitude, convidan-
do-nos a refletir sobre a responsabilidade e o lugar do branco na luta antirracista.
Professora na Universidade Federal de Santa Catarina (UFsc) e pesquisadora de
Psicologia e Relagdes Etnico-raciais, é referéncia nos estudos sobre branquitude.

e Video: Como surgiram os heréis? Jornadas heroicas. Disponivel em:
www.youtube.com/watch?v=iUoKXQ3TnOg&feature=youtu.be. Acesso em: 9 dez. 2020.
O intelectual Silvio de Almeida apresenta as figuras heroicas que ocupam um lugar
mitico no nosso imaginario. Para isso, discute o conceito de “heréi”, definido como
um homem extraordindrio que se destaca por seus feitos guerreiros e por seu valor
ou magnanimidade, trazendo reflexdes sobre a representatividade negra. Ele se
pergunta: onde estdo os herdis negros?
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