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APRESENTACAO

Cara professora, caro professor,

Neste manual, vocé vai encontrar material de apoio para o trabalho com o
livro O visconde partido ao meio. Desde ja, enfatizamos que as propostas de ativida-
des feitas aqui sdo sobretudo sugestdes e ndo pretendem esgotar as possibilidades
de leitura da obra.

Ele é composto dos seguintes itens:

1. Carta: conversa coloquial que contextualiza a obra e dados biograficos do
autor, além de apresentar sua importéncia para a vivéncia literaria no Novo Ensino
Médio.

2. Propostas de atividades 1: Este livro e as aulas de Lingua Portuguesa: suges-
toes para o encaminhamento do trabalho antes, durante e ap6s a leitura.

3. Propostas de atividades i: Este livro e as outras areas do conhecimento: su-
gestoes voltadas a professores de outros campos do saber para trabalhar a obra
literaria em atividades de pré-leitura, leitura e pos-leitura.

4. Aprofundamento: Anélise estética e critica da obra: subsidios e orientagdes
que auxiliem o professor a exercitar sua leitura critica, criativa e propositiva, arti-
culando a expressdo literaria com outras produgdes e também com a experiéncia
individual e social.

5.Sugestdes de referéncias complementares: indicagao de fontes diversas que
podem enriquecer a experiéncia de leitura desta obra.

6. Bibliografia comentada: apresentacao das obras usadas para elaborar este
manual, com um breve comentario.

7. Obras citadas: lista com as referéncias citadas no texto.

Este material foi produzido com a supervisao da Comunidade Educativa
CEDAG, instituicdo que atua na formacdo de educadores das redes publicas des-
de 1997, com ampla experiéncia em projetos que visam a formagdo de leitores,
por meio da qualificagdo e institucionalizacao das praticas de leitura nas escolas.
A coordenagao pedagogica da CE CEDAC acompanhou a produgio e a edigdo do
material escrito por especialistas em literatura e didatica da leitura. Houve cuidado
ndo s6 em favorecer a andlise dos aspectos literarios da obra, mas também em pro-
por situagdes com o livro no contexto escolar, situagdes que favorecessem o didlogo



com os estudantes e suas reflexdes acerca da obra e de seu contexto sdcio-historico.
O material também contou com a leitura critica de toda a equipe envolvida na pro-
ducio editorial.

A intencéo foi indicar caminhos para que vocé, professor, possa mediar uma
experiéncia literdria que seja significativa aos estudantes, ampliando as condigoes
para apreciarem esta e outras obras.

Esperamos que receba este material como um convite ao dialogo entre vocé

e o livro, entre vocé e seus estudantes.

Bom trabalho!



CARTA

Cara professora, caro professor,

O visconde partido ao meio, de Italo Calvino, é uma daquelas obras com
muitas camadas de profundidade que podem ser acessadas pelo leitor e que, a cada
vez que sdo lidas, revelam mais e mais camadas que impressionam pela complexi-
dade que podem alcangar. Sendo acessivel para diversas idades, ao ler esse roman-
ce, temos a impressao de que muitos assuntos podem ser abordados, a depender da
relacdo que o leitor estabelece com o texto.

Apesar de ser uma obra curta, ela pode ser considerada um romance, dada
a complexidade estrutural. Essa ja é uma das caracteristicas surpreendentes do li-
vro: seu tamanho ndo impede que ele seja altamente profundo, tanto em termos
do contetdo, quanto da forma. Por um lado, O visconde partido ao meio deve ao
conto suas caracteristicas fantasticas e a fabula sua reflexao moral; por outro, ao
contrario do que ocorre nesses outros géneros, sua narrativa intrincada conta com
um conflito principal e outros adjacentes. Desse modo, ¢ quase possivel dizer que
Italo Calvino inaugura uma nova forma de fazer romances, na qual os géneros se
encontram misturados para formar uma estrutura muito interessante.

A principio, a trama nos impressiona pela evidente caracteristica fantasti-
ca: um jovem nobre e inexperiente nos assuntos marciais participa de uma guerra
decadente, leva uma bala de canhao em pleno peito e é separado em duas meta-
des, uma boa e uma ma. Tendo mais sucesso em sua recuperagao, a parte ma de
Medardo di Terralba volta para sua terra natal e, apds a morte de seu pai, passa a
administrar as propriedades da familia. Para além das interessantes manipulagoes
do universo fantastico, Calvino expde nessa obra a capacidade de compor, em sua
literatura, alegorias através da trama e dos personagens — mais adiante neste ma-
terial esses recursos ficardo claros, pois trabalharemos de forma mais aprofundada
o conceito de alegoria e como ele se aplica a obra (p. 18-9 deste manual). Por fim,
se abordado com base em uma perspectiva historica, o romance apresenta também
uma série de reflexdes acidas sobre os rumos do século xx.

O livro foi publicado na Italia pela primeira vez em 1952, poucos anos apos
o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-45). Nesse periodo, nao sé a ciéncia, a
sociedade, mas também as artes estavam completamente impactadas pelas expe-



riéncias decorrentes das duas Grandes Guerras. O mundo inteiro acabara de vi-
venciar eventos de destruicao em massa como nunca antes na histéria: as bombas
atdmicas, que mataram uma parcela significativa da populagdo das cidades japone-
sas Hiroshima e Nagasaki (1945), e os campos de concentragdo, estratégia nazista
de aniquilagdo étnica. As guerras e outros conflitos do século xx, diferentemen-
te do que ocorria até entdo, ndo se limitaram a matar os militares escalados para
participarem dos combates, mas também levaram a morte milhares de civis. Nao
podemos nos esquecer de que a Segunda Guerra Mundial foi a que mais matou
na histéria do mundo: estima-se entre 70 e 85 milhdes de mortos, cerca de 3% da
populagdo mundial, em apenas cinco anos, sendo que mais da metade das vitimas
foi de civis (THE NATIONAL WWII MUSEUM, s. d.).

Nesse terrivel contexto — que influenciou decisivamente a sensibilidade e a
forma de ver o mundo das pessoas que sobreviveram a esses acontecimentos —, a
Italia teve papel fundamental e sofreu consequéncias inesqueciveis.

Apesar de haver nascido em Cuba, em 1923, Italo Calvino nao s6 tinha pais
italianos, mas também passou toda a sua vida nesse pais. Assim, esteve presente no
momento em que a Italia foi tomada pelo fascismo, sob o regime totalitario de Be-
nito Mussolini (1883-1945), e viu seus cidadaos oprimidos e mortos pelo fascismo.
Além disso, viveu para presenciar a unido de seu pais ao Exército de Hitler numa
formagdo conhecida como Eixo, que incluiu também o Japdo, para combater os
paises Aliados (Estados Unidos, Unido Soviética, China e Reino Unido) na Segun-
da Guerra Mundial. O resultado nos conhecemos: Japao, Italia e Alemanha foram
derrotados pelas grandes poténcias e uma disputa entre os vencedores dividiu o
mundo entre Esquerda (representada pela Unido Soviética e pela China) e Direita
(representada pelos EUA), numa disputa por influéncia geopolitica que dura até os
dias de hoje.

Do ponto de vista literario, observamos que Italo Calvino, no comego de
sua carreira como escritor, foi muito influenciado pelo neorrealismo, assim como
outros autores italianos da época, como Cesare Pavese e Elio Vittorini. No entanto,
ele encontrou sua verve literaria na literatura fantastica, com livros como O viscon-
de partido ao meio. Nesse campo, foi um discipulo de um dos maiores autores do
género, o argentino Jorge Luis Borges. Consagrou-se como autor com o livro As
cidades invisiveis (1972), e morreu em 1985.

Seria possivel produzir arte depois de 1945, sem falar sobre esses eventos



que transformaram o mundo? O critico literdrio brasileiro Alfredo Bosi nos ajuda
a responder a essa pergunta:

Homens e mulheres de nosso tempo ainda leem e criam poesia como se a senten-
¢a provocadora de Adorno — “escrever poemas depois de Auschwitz é um ato de
barbarie” — merecesse esta animosa interrogacao: Por que a barbarie deve pre-
valecer? (2000, p. 17)

Em resposta ao que ocorria no século xx, Calvino escreve e faz poesia. As-
sim como o visconde Medardo di Terralba, personagem principal do livro, o mun-
do via-se partido em dois lados, em muitos sentidos opostos, em outros muito
semelhantes.

O escritor italiano Italo Calvino obviamente ndo pdde ignorar tais aconteci-
mentos e tratou deles, mesmo que de maneira indireta, em seus livros. A caracte-
ristica alegérica de O visconde partido ao meio, se colocada em perspectiva histori-
ca, fica evidente, e ndo se restringe ao personagem principal, estendendo-se para a
composic¢do de diversas outras figuras da obra: dr. Trelawney, médico que ndo tem
interesse algum por seres humanos, mas imenso pelos fogos-fatuos e por doencas
raras que acometem os grilos; ou Pedroprego, construtor e albardeiro que, sob o
comando do visconde mau, constréi elaboradas e belissimas forcas que permitem
matar mais e com mais eficiéncia, apesar de preferir construir moveis e celas. Ob-
servando esses dois interessantes personagens, parece que estamos mirando a pro-
pria impoténcia da ciéncia na primeira metade do século xx, que ndo s6 deixou de
salvar vidas, mas foi muito “eficiente” para fazer descobertas que promovessem a
morte, como as bombas nucleares, por exemplo.

Cabe salientar que O visconde partido ao meio inaugura uma trilogia do
autor intitulada Nossos Antepassados, que incluiu posteriormente O bardo nas dr-
vores e O cavaleiro inexistente. Como fica evidente no titulo da sequéncia de livros,
a inten¢do de pensar o passado e revisitar os rumos da historia esta posta. Cabe a
nos, leitores, indagar: se visconde Medardo di Terralba é nosso antepassado, o que
ele tem a dizer sobre nosso presente?

A dimensao alegérica desse romance, no entanto, nao se limita ao potencial
de leitura da histéria da Europa, tragando dialogos com a sociologia e a antropo-
logia, mas também alcanca os dilemas morais do ser humano como individuo e,

nesse sentido, tem um potencial imenso para uso em sala de aula. Em primeiro lu-



gar, o narrador da obra é o sobrinho do visconde que se parte ao meio, personagem
cujo nome nao conhecemos, mas que imprime sua ldgica e sua subjetividade na
narragao de maneira bastante sutil. Quando a histéria comeca, ele narra as aven-
turas do tio com muito mistério e aventura, e reflete sobre o fato de que Medardo,
antes de ir para a guerra, era apenas um jovem inexperiente.

Ao final do livro, é o préprio narrador que é um jovem garoto e conta se
sentir tdo confuso quanto o seu tio estava ao ir para a guerra. Com isso, o leitor
pode vir a acreditar que, na lista de muitos temas que esse curto romance aborda,
entra também a propria juventude e suas inquietagdes. O narrador diz-se um
jovem muito sozinho, que precisa esconder-se na floresta para criar suas proprias
historias e assim refletir sobre suas experiéncias de mundo. Talvez, de fato, a ado-
lescéncia seja um dos periodos da vida em que mais refletimos sobre o que vemos
e vivemos, e essa caracteristica solitaria e reflexiva do jovem pode abrir um espago
de discussao aos estudantes do Novo Ensino Médio, que se beneficiardo em ler
essa historia narrada por uma crianca que esta entrando na adolescéncia, periodo
da vida que eles proprios habitaram ha pouco. Dentro desse contexto, é possivel
inclusive abordar temas transversais como os direitos da crianca e do adolescente,
tao fundamentais para essa faixa etaria.

Outra dimensao muito interessante para explorar na narrativa diz respeito a
moralidade. Tendo voltado apenas a parte ma de Medardo para Terralba, a popula-
¢ao se vé aterrorizada por seu sadismo e falta de escrupulos; perguntam-se todos se
haveria uma outra parte, que poderia equilibrar a maldade de uma das metades. No
entanto, quando de fato o bom Medardo chega, as expectativas tao altas em torno
de sua bondade acabam frustradas, pois, de tdo bom, esse homem chega a ser inco-
modo. Desse modo, os dois extremos de um homem se parecem, sendo igualmente
ruins para a popula¢ao. Tanto um como o outro tornam a vida dos habitantes de
Terralba muito dificil e a popula¢ao vé-se dividia: “[...] entre caridade e terror de-
corriam as nossas vidas” (p. 74). E evidente a relagdo que se estabelece aqui com o
tema do equilibrio, da busca por equilibrar o bem e o mal — os lados opostos que
todos temos.

Além de todas essas potencialidades, O visconde partido ao meio ainda per-
mite abordar a literatura fantastica, a partir da teoriza¢ao de Tzvetan Todorov, em
seu livro Introdugdo a literatura fantdstica (2017). Nessa importante obra da critica
literaria, o autor bulgaro traz para o campo literario os conceitos de elemento fan-
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tdstico e hesitagdo. O primeiro seria o elemento que torna uma obra literaria fantas-
tica, algum elemento que, em meio a um contexto préximo de normalidade, desta-
ca-se por ser impossivel, irreal. Ja a hesitagdo seria a divida do leitor em relagdo a
veracidade do elemento fantastico. Para Todorov, na obra fantastica por exceléncia,
ndo saberiamos se esse elemento irreal é fruto do acaso ou de conjun¢des magicas
— portanto, hesitariamos.

Apesar dessas teorizagoes de Todorov serem posteriores ao romance de Cal-
vino, podem ser aplicadas numa analise de O visconde partido ao meio. Leituras
como a desse romance permitirdo que os estudantes do Novo Ensino Médio obser-
vem outras obras do universo fantastico de maneira aprofundada, além de ser uma
referéncia importante para a producio literaria.

Por fim, uma das caracteristicas mais complexas e divertidas desse livro é a
comicidade. Permeada por um humor nada simplista, por vezes acido, por vezes
escatoldgico, por vezes absurdo, essa historia pode nos fazer rir (e muito!), mas
principalmente nos faz pensar de maneira critica sobre a realidade através do re-
curso do humor. Desse modo, trabalha-lo em sala de aula pode permitir boas risa-
das, além das reflexdes.
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PROPOSTA DE ATIVIDADES I: ESTE LIVRO
E AS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Aqui vocé encontrara algumas sugestdes de atividades para os estudantes do
Novo Ensino Médio acerca da leitura de O visconde partido ao meio. Essa parte do
material estd dividida em pré-leitura, que indica o que pode ser feito antes da pri-
meira leitura do livro; leitura, que sugere encaminhamentos dentro e fora da sala
de aula para acompanhar o processo de apreciacao do livro; por fim, pds-leitura, na
qual vocé encontra propostas de finalizagdo e expansao da experiéncia com a litera-
tura de Italo Calvino. Em cada uma dessas partes ha mais de uma possibilidade de
encaminhamento da(s) atividades(s), de modo que o leque de trabalho esteja aberto.
Logo, ndo é necessario realizar todas as propostas com os seus estudantes. Seria inte-
ressante contemplar esses trés momentos da relacao com o livro, dando prioridade e
destaque para o meio, isto é, o processo de leitura. Selecione as propostas que mais
se adequam a realidade e ao contexto da escola, pensando inclusive em como fazer
adaptagOes para torna-las mais acessiveis, inclusivas e coerente com as turmas.

Por se tratar de um livro curto, ¢ possivel ler com os jovens uma parte sig-
nificativa da obra, ou até 1é-la completamente, numa leitura compartilhada, em
sala de aula. As partes que forem lidas em casa devem ser discutidas em aula, para

ampliar a leitura e tornar a aprecia¢do mais complexa.

Sobre a leitura compartilhada, situagao em que estudantes leem jun-
tos e discutem o que leram ora em situacdes mediadas pelo profes-
sor, ora em grupos de discussao, ver a pagina 44 deste material.

PRE-LEITURA

A COMICIDADE COMO LINGUAGEM

Uma das caracteristicas mais interessantes do livro de Calvino é que ele
apresenta uma forma singular de fazer rir. A trama e as personagens de O viscon-
de partido ao meio sdo exageradas, caricaturais e comicas. Nesse sentido, contem-
plar essa obra no curriculo permite a observa¢do de uma forma especifica de se
fazer literatura. Conforme previsto na Base Nacional Comum Curricular (BNcc),

¢ importante:
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(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de dife-
rentes géneros literarios (a apreensao pessoal do cotidiano nas crénicas,
a manifestacao livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas,
a multipla perspectiva da vida humana e social dos romances, a dimensao
politica e social de textos da literatura marginal e da periferia etc.) para
experimentar os diferentes angulos de apreensao do individuo e do mundo

pela literatura.

No entanto, a linguagem do humor nio costuma ser a mais comum nos am-
bientes escolares, dificilmente em sala de aula ha momentos para apreciar os efeitos
da comicidade. Ha as tirinhas, claro, que costumam ser usadas em avalia¢des e para
estudar gramatica aplicada, porém, dificilmente lemos com os estudantes livros in-
teiros que tenham como recurso literario principal o comico. Desse modo, existe a
possibilidade de, ao trazer um livro comico para a sala de aula, que essa linguagem
seja identificada como uma escolha estética logo de cara e que os estudantes se per-
guntem: é mesmo para rir? Podemos rir? Por isso, seria interessante desperta-los
para o fato de que encontrardo um livro cdmico e de que o riso é parte fundamental
dessa leitura: é preciso “autorizé-los a rir”. E claro que isso dependera muito da re-
la¢do entre o professor e a turma, mas, independentemente disso, é importante que
o docente procure permitir o riso na sala e também fale sobre os efeitos comicos da
obra, problematizando as escolhas do autor e refletindo sobre elas com os jovens.

Se, apesar dessa sensibiliza¢do inicial e dos esfor¢os do professor, ainda ndo
houver permissdo ao riso, ou os estudantes ndo acharem engragado o que estao len-
do, entao sugerimos que adote outra postura e faga outras intervengdes. Nesse caso,
é possivel abordar o recurso comico a partir de um ponto de vista mais critico e
analitico, estimulando-os a pensar por que a obra poderia ser considerada comica,
quais trechos poderiam gerar o riso. Dessa forma, apesar de ndo se contaminarem
pela comicidade, os estudantes podem se esforcar por compreender o recurso e,
nesse caso, eventualmente até adotar outra postura.

Desse modo, sugere-se que, antes de comegar o primeiro contato com o livro,
seja feita uma atividade de tematizacao do riso, da comicidade, com o objetivo de
sensibilizar os jovens para esse recurso estético e fazé-los refletir sobre ele. Para isso,
existem diversas abordagens possiveis, e recomendamos que o professor garanta no
minimo dois momentos, um de pensamento individual sobre o tema e outro de
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discussdo coletiva. E possivel, por exemplo, comegar a atividade pedindo para que
os jovens reflitam individualmente sobre o que os faz rir, tanto na arte e no entre-
tenimento, como em outros ambitos sociais da vida, no mundo. Em seguida, pedir
para que os estudantes discutam em subgrupos (trios, quartetos ou quintetos) e que
cheguem a uma lista de caracteristicas que podem ser atribuidas ao que é propria-
mente engracado, a partir de suas experiéncias pessoais. Por fim, essa lista deve ser
compartilhada com toda a turma para trocar ideias sobre os itens em comum e as
discordéncias. Algumas variaveis podem ser feitas nessa proposta para que a ativi-
dade caiba no tempo didatico, como ir da reflexdo individual para todo o grupo.

O papel do docente, nesse contexto, é promover a discussdo entre eles, em
primeiro lugar, mas também, por fim, trazer referéncias tedricas e literarias para em-
basar a discussio. E provavel que nas conversas vocés cheguem a determinados con-
ceitos que tenham relacao com o que dizem a critica e a teoria sobre o cdmico. Além
disso, vale a pena trazer exemplos de textos cdmicos para que a discussao nao fique
tedrica demais, pouco embasada na realidade. E possivel, nesse contexto, usar tiri-
nhas ou cronicas que demonstrem o que a teoria aponta de maneira mais reflexiva.

Um dos autores que dedica a esse tema algumas palavras e consiste em refe-
réncia para essa discussao € o filésofo francés Henri Bergson (1859-1941), em seu
livro intitulado O riso (1900). Nele, o autor levanta algumas das condi¢des para que
o riso surja — como a coletividade, pois Bergson diz que o riso apenas se da em
grupo. Essa reflexao, por si s6, ja torna interessante a leitura de O visconde partido
ao meio em sala de aula, de forma coletiva, além de ressaltar a importancia de per-
mitir que o riso surja entre os estudantes. O escritor também salienta que a comici-
dade apenas surge no que é propriamente humano, isto ¢, existe um espelhamento
no que gera o riso; de alguma maneira é preciso haver identificagdo para que o
homem ria. Dentre muitas outras reflexdes que valem a pena em seu livro, Bergson
também sugere que o riso provém do erro e do exagero. Sem duvida, é possivel
aplicar as ponderac¢des do autor ao cotidiano dos estudantes e, inclusive, da propria
vida escolar. Por exemplo, nds rimos quando alguém cai, por conta de seu erro, por
causa de algo que nio saiu como essa pessoa esperava.

Tendo sido feita uma discussdo acerca do que causa o riso, vale a pena pedir
que os estudantes anotem as conclusdes no caderno ou até em algum espago cole-
tivo que possa ficar acessivel a todos, como um mural, que poderia ser real ou vir-
tual. Isso deve ser feito para que, durante a experiéncia com o livro, vocés possam
retornar a essa discussdo e comprovar se as conclusdes se aplicam ao livro.

14



Por fim, cabe também perguntar quais seriam as inten¢des de um autor ao
tratar de maneira comica qualquer assunto que seja, quais sao os efeitos que esse
recurso causa no leitor. Nao é necessario que os estudantes se refiram ao livro — que
afinal ainda nem leram —, mas sim que pensem de maneira ampla o sentido do uso
dessa linguagem como escolha estética visando um efeito na recepgao leitora. Po-
de-se pensar, por exemplo, na criticidade despertada através do riso: quando rimos
de algo que nos parece ridiculo, por exemplo, nos relacionamos com a realidade de
maneira mais critica. E evidente que esse ndo ¢ o tnico efeito do riso, mas um dos
possiveis. Ou pode-se entdo contrastar o riso ao choro: ha literaturas que fazem cho-
rar, que emocionam. Quais diferentes efeitos decorrem dessas abordagens diferentes
de narrativa? Nenhuma discussdo precisa ser encerrada nesse momento, pelo con-
trario, a ideia é abrir os caminhos, despertar a sensibilidade para a leitura que vira.

FORMULACAO DE HIPOTESES E LEVANTAMENTO DE
CONHECIMENTOS PREVIOS

Uma das estratégias que podemos usar antes de comegar uma leitura para
mobilizar os estudantes é formular hipdteses acerca do que vira e fazer um levanta-
mento dos conhecimentos prévios.

Antes de ler a obra, convém sempre que possivel conversar sobre o que aque-
la turma jé sabe sobre o autor, sobre o contexto de producio e sobre o livro. E claro
que, se por acaso alguém souber demais, ndo seria bom falar mais do que deveria
e estragar a surpresa do livro para os outros estudantes. Porém, talvez algum deles
tenha informagdes sobre o contexto histdrico de produgio, a vida do autor, outras
obras publicadas por ele, ou entdo até mesmo tenha lido algo de Italo Calvino e
possa compartilhar com a sala. A experiéncia docente mostra que determinadas
informacoes as quais os estudantes tém acesso antes de embarcar numa leitura po-
dem impactar fortemente sua relagdo com o que sera lido. Também estdo previstas
na base habilidades especificas nesse sentido.

(EM13LPO01) Relacionar o texto, tanto na produgdo como na leitura/escuta,
com suas condi¢des de produgado e seu contexto socio-histdrico de circu-
lacdo (leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas,

papel social do autor, época, género do discurso etc.), de forma a ampliar
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as possibilidades de construcao de sentidos e de analise critica e produzir

textos adequados a diferentes situagdes.

Vamos pensar em alguns exemplos. Se por acaso alguém tiver lido obras de
Calvino e tiver a impressdo de que sua obra é muito metafdrica, ou alegorica, esse
ponto pode fazer com a turma preveja encontrar dimensdes multiplas de signifi-
cado no enredo. Isso pode ser interessante, pois ai ja se dispensa a necessidade de
fidelidade a realidade que muitos leitores menos experientes buscam na literatura,
isto é, se esse autor escreve de maneira simbolica, entdo nao ha por que buscar em
sua obra uma relacdo de fidelidade com a realidade, ou o realismo. Ou entio, se
alguém souber, por exemplo, que Calvino é um autor italiano que lutou contra o
fascismo, pode ser que a turma ja relacione desde o inicio certas questdes da obra
com sua contextualizagdo historica e politica.

Cabe ao docente sempre medir a quantidade de informagdo disponibiliza-
da e discutida antes de adentrar no texto, pois, se houver condu¢ao demais para
a entrada na leitura, o leitor deixara de estar disponivel a mais possibilidades de
interpretacao, pois buscara contemplar aquelas leituras que o professor a principio
prometeu que encontraria no livro. Se for o caso, como veremos nas atividades in-
terdisciplinares (ver p. 26 deste material), ainda pode-se optar por fazer uma aula
de contextualiza¢do historica, antes ou durante da leitura.

Por ultimo, tendo em vista as informagdes que a turma tem sobre o livro, o
autor e o contexto histdrico, o professor pode propor que levantem algumas hipé-
teses acerca do que sera encontrado na obra. Essa estratégia — que pode ser usada
nao somente antes de comecar, mas também durante a leitura do livro — reafirma
uma maneira de se relacionar com o texto que ja é propria aos leitores experientes:
estamos sempre pensando o que vird a seguir e, nesse movimento, vamos perce-
bendo no texto as marcas que sdo deixadas pelo autor como pistas do que ainda
sera revelado. Nas obras de mistério, por exemplo, o uso dessas hipoteses parece
claro, inclusive os autores desse género brincam com as expectativas do leitor, dan-
do pistas falsas e verdadeiras. Porém, também nas outras formas literarias o leitor
pode formular hipéteses. No caso de O visconde partido ao meio, temos o narrador
como um elemento que passa um tanto despercebido, mas que revelara sua impor-
tancia ao final da obra. Um leitor mais atento talvez perceba como a subjetividade
desse narrador influencia o desenrolar da histdria e pode fazer uma leitura mais
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complexa da obra. Desse modo, pode ser interessante inclusive sugerir que os estu-
dantes prestem especial atencdo a ele.

LEITURA

CAPITULOS 1 E 2: A GUERRA

O comego de O visconde partido ao meio é o encontro com um universo bas-
tante singular, que exige um olhar cuidadoso e aberto. No primeiro capitulo, Medar-
do esta indo para a guerra e depara com um cenario bastante precario, nada parecido
com o que ele imaginava encontrar. Nao ha homens fortes e corajosos a empunhar
espadas, mas cegonhas e grous que se tornaram canibais por falta do que comer, além
de corpos e membros espalhados pelo chao. Trata-se de um cenario bastante grotesco
e até escatologico, e os estudantes mais sensiveis hao de se incomodar com a presenga
de excrementos e membros amputados, talvez. Sem ter de demonstrar esfor¢o e mui-
to menos experiéncia, o jovem Medardo é nomeado tenente, e assim a escassez de
homens se faz evidente. Logo na primeira batalha, que ocorre no capitulo 2, Medardo
ja é partido ao meio e, por mais incrivel que parega, sobrevive como metade.

Esse primeiro cenario de guerra, apesar de se dar s6 nos primeiros dois ca-
pitulos, ¢ fundamental para entender todo o livro. Afinal, o visconde é partido ao
meio apenas por conta dessa guerra, e as cicatrizes desse momento permanecerao
com ele até o final da histéria. Em alguma medida, o romance de Calvino é sobre a
guerra e seus efeitos. Nao nos esquecamos que a propria Europa acabara de sair de
uma experiéncia tao grotesca quanto a de Medardo, nos anos 1930 e 1940.

Além disso, ha um tom da leitura, repleta de exageros e alguns elementos
cdmicos, que aparecera nos capitulos seguintes. Desse modo, esse primeiro con-
tato com o livro merece a mediagao do professor. Sugere-se que os dois primeiros
capitulos sejam lidos em sala para esclarecer dividas e para que os jovens troquem
ideias que os ajudem a compreender melhor a leitura. Vejamos como essa questao
estd colocada na Base Nacional Comum Curricular (BNcc) do Novo Ensino Médio:

(EM13LP46) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de tex-
tos literarios, percebendo diferencas e eventuais tensdes entre as formas
pessoais e as coletivas de apreensao desses textos, para exercitar o dialo-

go cultural e agucar a perspectiva critica.
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Discutir as obras, compartilhar as interpretacdes e analises é uma habilidade
que se espera estar presente, se queremos formar bons leitores e perpetuar habitos
de leitura:

Para a escola, as atividades de compartilhar sao as que melhor respondem a esse
antigo objetivo de “formar o gosto” a que aludimos; porque comparar a leitura in-
dividual com a realizada por outros é o instrumento por exceléncia para construir
o itinerario entre a recepgao individual das obras e sua valorizagao social. (COLO-
MER, 2007, p. 144)

Como nos demonstra Teresa Colomer em seu fundamental Andar entre li-
vros, ler com os outros traz diversas vantagens para a formagao do leitor critico.

Outra questdo importante a ser abordada nesse comego de leitura é a con-
textualizagdo historica. (Neste material, na proposta de atividades interdisciplina-
res, falaremos um pouco mais sobre isso: p. 26-8.) No entanto, vale ressaltar que
ndo ha nenhuma pretensao de fidelidade histdrica por parte de Calvino. A guerra
contra os turcos que ele relata em seu livro parece estar localizada num periodo
proximo a Idade Média e remete ao contexto das Cruzadas — porém, de uma ma-
neira absolutamente fantastica e, mais importante, sem a pretensao de fazer uma
analise aprofundada desse periodo. Calvino, nesse salto histdrico, ndo procura falar
da época em que a narrativa esta localizada, mas sim do momento em que ele es-
creve, num paralelismo.

Essa ¢ uma estratégia literaria usada por muitos autores, e deve ser discutida
com os estudantes. Ao voltarem para momentos passados ou mesmo prever em
possiveis futuros, os escritores muitas vezes exploram esses contextos como alego-
rias do tempo em que escrevem, como ocorre nas distopias, por exemplo, ou em
alguns romances histéricos. No caso das distopias, os autores elaboram cendrios
futuristas, que muitas vezes envolvem fic¢des cientificas, e nesse movimento de
imaginar um futuro possivel, olham de maneira critica para o presente, colocando
em jogo e destaque as caracteristicas dos tempos em que vivem. No caso de O vis-
conde partido ao meio temos o seguinte paralelismo: na fic¢ao, um personagem que
sai de uma guerra em tempos passados e leva consigo sequelas da experiéncia; e,
na realidade, um autor que acabou ele mesmo de passar por uma das guerras mais
impressionantes que o mundo ja vira, tendo seu pais participado dela: a Segunda
Guerra Mundial. Como veremos adiante, o importante é poder ressaltar as estraté-
gias literarias que o autor explora para tratar do seu periodo.
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Por fim, sugere-se que os estudantes facam algum tipo de registro para pen-
sar nos possiveis efeitos da guerra na vida desse personagem, tentando fazer previ-
soes acerca da leitura.

CAPITULOS 3 A 6: ADMINISTRACAO DO MAU
VISCONDE

Os capitulos 3, 4, 5 e 6 nos apresentam Terralba, seus habitantes e seus ha-
bitos curiosos, sob a administracio da metade ma de Medardo. Trata-se de um
momento da leitura bastante importante e que permite muitas discussoes.

Em primeiro lugar, nessa parte deve ficar bastante clara a dimensao alego-
rica do livro e também como ela se aplica ndo s6 ao personagem principal, o vis-
conde, mas também aos outros personagens. E bastante provavel que os estudantes
do Ensino Médio tenham estudado e lembrem-se do que é uma metafora, recurso
que interessa muito a literatura, embora nao seja suficiente para falar desse livro.
O visconde partido ao meio ndo pode ser considerado apenas um livro metaférico,
na realidade essa figura de linguagem ¢ pouco utilizada pelo autor. No entanto, em
muitos sentidos, a alegoria pode ser compreendida como uma extensdo da meta-
fora, assim pelo menos nos revela Tzvetan Todorov, ao falar sobre como a Antigui-
dade pensava esse recurso:

Em outros termos, uma metafora isolada indica apenas uma maneira figurada de
falar, mas se a metafora é continua, seguida, revela a intengao segura de falar
também de outra coisa além do objeto primeiro do enunciado. (2017, p. 70)

Segundo essa defini¢do, os personagens e o enredo de O visconde partido ao
meio compdem metaforas ndo isoladas, mas continuas, que vao sendo desenvolvi-
das ao longo do enredo. Em outras palavras, sio como metaforas que se prolongam
no tempo da narrativa.

Outra maneira de abordar esse recurso é recorrer a um simples dicionario,
que definird alegoria como uma representagao figurativa de uma ideia — isto ¢,
para tratar de um tema, usa-se uma imagem que a represente. Ainda ¢ possivel uti-
lizar outras definigdes que o professor ache pertinentes para abordar essa estratégia
com os estudantes, o importante é compreender como esse recurso aparece no livro
e também como ele pode ser explorado literariamente.

Outra importante discussao e que se relaciona com a presenca de alegorias
no livro diz respeito a literatura fantastica. Também Todorov é o teérico que aborda
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esse género e conceitualiza os elementos presentes em todo conto fantastico. Ape-
sar de nao ser possivel aplicar indiscriminadamente ao romance as nogdes relativas
ao conto, muitas das observacoes feitas por esse autor em Introducdo a literatura
fantdstica podem se aplicar ao livro de Calvino.

Nesse texto, Todorov prevé dois elementos importantes a todo conto fantas-
tico: o elemento fantastico e a hesitagdo. Como explicamos no inicio deste material
(ver p. 10-1), o primeiro consistiria em algo que, em meio a realidade, foge ao real;
o segundo se relaciona a nog¢do de que, em todo conto fantastico, ha a possibilidade
do elemento fantastico ser apenas fruto de coincidéncias, ou de fato apresentar-se
de maneira magica na realidade. Quanto ao elemento fantastico, na obra de Calvi-
no aparece de maneira evidente: Medardo esta dividido ao meio e nao sé sobrevive
como também se divide igualmente entre mal e bem. Quanto a hesita¢do, no fim
da obra o narrador da a entender que é um jovem muito solitario que vive con-
tando historias a si mesmo. Tendo isso em vista, poderiamos compreender que a
narrativa é, na realidade, uma dessas histérias que o narrador conta para si, como
uma visdo fantasiosa que ele tem da realidade, como se ele ficcionalizasse a partir
de elementos do real para compreendé-lo. Talvez essa leitura da hesitacao seja mais
fragil, mas de maneira alguma dispensavel.

Nao convém tratar da hesitacao com os estudantes quando eles ainda estive-
rem no meio da leitura do livro, mas vale a pena conhecer a teoria de Todorov para
retoma-la em alguns momentos da leitura, tanto durante como no fim.

Seria interessante ler com a turma algum conto fantastico, caso os estudantes
ndo tenham experiéncia com esse género, para que possam compreender a aplica-
¢ao desses conceitos em uma obra literaria. Recomenda-se a leitura de contos que
se encaixem no modelo todoroviano, como “A mao do macaco”, de W. W. Jacobs, ou
“A continuidade dos parques”, de Julio Cortazar. Essa ida ao conto para materializar
os conceitos pode se dar tanto antes como no meio da leitura, conforme os interes-
ses e as referéncias do grupo.

PROPOSTA DE PRODUCAQ

Para compreender melhor como funciona a literatura fantastica, assim como
a alegoria enquanto recurso, pode-se sugerir que eles fagam uma breve produ¢ao
enquanto estdo lendo a obra. O interessante de fazer essa pausa em meio ao pro-
cesso de contato com o livro e depois voltar é a possibilidade de haver um novo
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olhar para a leitura, contaminado pela experiéncia de escrita. Quando o jovem es-
creve tendo em vista o mesmo género que estd lendo, entdo tem oportunidade de
compreender de forma mais aprofundada as estratégias de escrita que o autor deve
manipular, uma vez que se colocou no seu lugar.

Essa proposta de escrita pode levar em conta tanto o conceito de alegoria
como de literatura fantastica. Aqui, daremos apenas uma sugestao, ¢ possivel adap-
ta-la de diversas maneiras. Os estudantes planejardo um conto fantastico criando
um personagem alegdrico e contando com as caracteristicas descritas por Todorov
(ver p. 10-1 e 19-20 deste manual). Sugere-se que o personagem seja descrito mais
detalhadamente do que o enredo do conto.

Uma opgdo é pedir que os jovens inventem um personagem tendo como
modelo os personagens do livro de Calvino, que sdo, como ja vimos, caricaturais,
exageradas e alegdricas. Serd preciso pensar, além dessas caracteristicas da com-
posi¢do, em personagens que sejam coerentes com o universo do livro. Assim é
possivel também avaliar a leitura com base na coeréncia entre o que escreveram e
como esses personagens aparecem na obra, bem como sua relagio com os demais
personagens. Outra opgao é pedir que eles planejem um conto a partir de um ho-
mem que se divide em duas partes também, mas assimilando outras caracteristicas,
que ndo a bondade e a maldade. Por fim, ainda podemos sugerir que os estudantes
escrevam a partir de um elemento fantastico que se dé no corpo do personagem,
como ocorre no caso de O visconde partido ao meio.

Para planejar o personagem, espera-se que os estudantes levem em conside-
racdo suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas, bem como a relagao entre elas. Ade-
mais, podem nomea-lo, fazer uma arvore genealdgica de sua familia, pensar em seus
habitos alimentares, seus medos, seus sonhos etc. A dimensao dessa atividade cabe
ao professor determinar, pensando no tempo didatico disponivel e na pertinéncia.

Ja para planejar o enredo, os estudantes pensardo no espago em que se pas-
sara a narrativa, no elemento fantastico, na hesita¢ao, no narrador, no tempo da
narragdo, na situacao inicial, no conflito, no desenvolvimento do conflito, no des-
fecho, isto ¢, nos elementos e na estrutura da narrativa.

Ao final da leitura do livro, esse planejamento pode ser retomado para even-
tualmente ser desenvolvido e compor uma coletanea de contos com as produgoes

de todos os jovens.
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CAPITULO ? A 9: CHEGADA DA METADE BOA

No capitulo 7, chega também a histéria a metade boa do visconde. Por mais
da primeira metade do livro o leitor conhece as atrocidades e o sadismo do mau
Medardo, sem saber que a bondade sobrevivera em uma parcela andante de seu
corpo. Em determinado momento, os habitantes de Terralba ouvem dizer que “o
bom” também existia e comegam a depositar grandes expectativas em relagdo a essa
figura, afinal, talvez ela pudesse impedir a parte ma de matar e torturar.

Assim que chega, o0 bom Medardo ¢ muito bem recebido pela populagao,
todos estdo felizes com sua presenca e animados com os beneficios que ele pode
trazer ao povoado. No entanto, ele comeca a exercer um dominio sobre a cidade —
e, de tdo caridoso e altruista, acaba prejudicando as pessoas. E Sebastiana, a ama de
leite da familia, a personagem que serve de alerta ao leitor em relagdo a essa carac-
teristica da metade boa do visconde: por ndo distinguir uma parte da outra, a ama
vé ambas como muito malandras e conta, por exemplo, que a muleta que Medardo
bom deu a um velho chamado Isidoro foi usada para bater em sua mulher:

— Ele me disse que nao conseguia andar por causa da gota...

— Fingia... E vocé correndo Ihe oferece a muleta... Acaba de quebra-la nas costas
da mulher e vocé anda se apoiando numa forquilha... Cabeca oca, ndo passa dis-
so! E sempre foi assim! E quando vocé embebedou o touro de Bernardo com
aguardente?

—Essendoeraeu..

— Como n3o? Se todos dizem: é sempre ele, o visconde! (p. 85)

Assim, as boas agdes da metade altruista do Medardo acabam por prejudicar
muitas das pessoas, por conta de sua incapacidade de ver a maldade nos outros, de
sua ingenuidade. Ao fim do capitulo 9, inclusive, temos um trecho que deixa evi-
dente o descontentamento da populagdao em relagdo a ele:

— Ainda bem que a bala do canhao s6 o dividiu em dois — diziam todos —, se 0

cortasse em trés quem sabe o que nos tocaria pela frente. (p. 86)

A discussdo acerca da metade boa de Medardo pode também levar a uma
reflexdo sobre uma questao bastante em voga hoje: a empatia. Ao ser completamente
bom, sem conhecer o outro a quem esta ajudando, a metade do visconde ndo esta
sendo empatica, pois desconhece as necessidades dos outros. Para serem empaticos
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uns com os outros, é preciso que os seres humanos consigam olhar para aqueles com
quem estdo se relacionando, dialogar e compreender o que os outros precisam. Nao
é isso que ele faz, pois parte de seu préprio julgamento acerca da vida alheia, aju-
dando da forma como ele acredita ser a melhor, e assim acaba prejudicando alguns
a quem pretendia ajudar, pois nao tem a escuta necessaria para tal. Pode ser muito
interessante trazer essa discussao a tona para perceber que a bondade nédo garante
que fagamos boas agdes, é necessario também haver empatia.

Dessa forma, além de evitar uma metade, a populagao de Terralba passou a
ter de evitar as duas, as quais, em seus exageros, acabavam por se assimilarem: tan-
to a bondade extrema como a maldade extrema pareciam-se em suas desmedidas
e prejudicavam os outros.

Antes de terminar a leitura do livro, é fundamental discutir um dos temas
mais evidentes: o equilibrio humano. Tendo-se deparado com o fato de que nem o
bem puro é bom, que até ele pode causar o mal, entdo é necessario conversar sobre
como, no dia a dia, é importante buscar esse equilibrio nas relagdes interpessoais, na
hora de tomar nossas decisoes, na realidade em todos os ambitos. Para os adolescen-
tes, que estdo em plena formagdo moral e tendem a estar sempre testando os proprios
limites, bem como os alheios, essa discussdao ¢ muito enriquecedora. Certamente eles
ja se depararam com situagdes em que foi dificil decidir por uma ou outra agao, ja er-
raram e tiveram de se rever, estamos fazendo isso a todo tempo, porém, nessa fase tao
complexa e decisiva da vida em que eles estao, nessas decisdes também esta envolvida
a formagdo de pardmetros de nossa moralidade.

Por ser fantastico e se passar num universo ficcional, pode parecer a principio
que esse livro ndo permite tanto que os estudantes se coloquem subjetivamente e, de
fato, deve ser mais dificil identificar-se com os personagens esquisitos e exagerados
do universo de Calvino. No entanto, o fato de se tratar de uma narrativa alegérica da
ao leitor a liberdade de relacionar os eventos apresentados na histdria com sua reali-
dade. Tendo isso em vista, pode ser importante estimular os estudantes a dizerem o
que pensam sobre O visconde partido ao meio e quais relagdes estabelecem entre esse
romance e a propria realidade, num movimento de aproximar o leitor da obra.

ULTIMO CAPIiTULO

Caso nao seja de escolha do docente ler todo o livro em sala, recomenda-se
que o ultimo capitulo, em especial, seja lido de forma compartilhada. Assim como
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foi o caso dos primeiros dois capitulos, esse ultimo também ganha uma profundi-
dade de leitura com orienta¢do do professor, pois encerra algumas questdes e abre
outras importantes para a andlise e interpretacao da obra toda.

No ultimo capitulo do livro, havera o duelo entre as duas metades pelo amor
que tém em comum: Pamela. Junto com Pedroprego e dr. Trelawney, a moga bolou
um plano para unir as duas partes de Medardo em um homem sé e, surpreenden-
temente, esse plano deu certo. Tendo em vista os contos fantasticos e a teoria de
Todorov, seria coerente que O visconde partido ao meio tivesse um final aberto, pois
finais fechados encerram a interpretac¢ao, eliminando a possibilidade de hesitacao.
Por um lado, o livro de Calvino tem um fim em que quase todos os conflitos se
resolvem com a unido das duas metades de Medardo, quase num “viveram felizes
para sempre’, nao fosse a presenca do narrador.

Por estar sempre observando, narrando com certo distanciamento e nao se
colocar com frequéncia em primeira pessoa, o leitor quase se esquece de que o nar-
rador é também personagem dessa historia. No entanto, essa nao é uma informa-
¢ao que deve ser ignorada, pelo contrario. Se, por um lado, o final parece comple-
tamente fechado, se observamos o ponto de vista do narrador, trata-se de um final
aberto. Ao contrario dos personagens principais, o narrador termina o livro infeliz
e solitario, sem ter resolvido nenhum de seus conflitos internos, que na verdade
parecem evidentes apenas no fim. Como ja foi citado nesse material anteriormente,
nesse momento revela-se uma possibilidade de hesitagdo, a de que a histéria que
acabamos de ler seja fruto de uma mente imaginativa e jovem:

Eu chegara ao limiar da adolescéncia e ainda me ocultava entre as raizes das
grandes arvores do bosque para me contar histérias. Uma agulha de pinheiro po-
dia representar para mim um cavaleiro ou uma dama ou um bufao; movimentava-a
diante de meus olhos e me exaltava em relatos interminaveis. Depois ficava com

vergonha dessas fantasias e fugia. (p. 95)

Como podemos ver, ele afirma que fantasiava contando histdrias a si mes-
mo e repete essa informagao logo em seguida, num espago de poucos paragrafos.
Apesar de ndo ser citada essa pratica anteriormente no livro, sabemos que se trata
de uma crian¢a entrando na adolescéncia, portanto, alguém que ainda é capaz de
fantasiar sozinho de maneira ladica. E hora entio de retomar as discussdes sobre a
literatura fantdstica com os estudantes e encerrar a leitura nesse momento, atentan-
do para essa possibilidade de hesitagao que se configura.
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Esse final também é um bom momento para instigar uma conversa sobre
outras caracteristicas desse narrador, como sua idade. Ele afirma que estava no “li-
miar da adolescéncia’, na entrada de uma fase que, de fato, os individuos comegam
a envergonhar-se de suas fantasias solitdrias e buscam maior conexao com o grupo.
Os jovens do Novo Ensino Médio, por estarem proximos ao final dessa fase, terao
muito a compartilhar sobre esse momento tdo complexo da vida, e o ultimo capi-
tulo traz uma boa oportunidade para fazerem isso, com a mediagdo do professor.

POS-LEITURA

PRODUCAO DE CONTO FANTASTICO

Apos a leitura, o professor pode retomar o planejamento feito pelos estu-
dantes para a produgdo textual de um conto fantdstico e sugerir que revejam o que
escreveram, procurando melhorar o plano inicial, com o objetivo de agora escrever
de fato o conto. Essa é uma forma de se avaliar a compreensao que eles tiveram dos
conceitos de Todorov, bem como de outras estratégias de escrita. Além disso, como
previsto na BNCC, convém a ater-se a produgao textual com cuidado:

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos
escritos e multissemiéticos, considerando sua adequagao as condigdes
de producao do texto, no que diz respeito ao lugar social a ser assumido e
aimagem que se pretende passar a respeito de simesmo, ao leitor preten-
dido, ao veiculo e midia em que o texto ou producao cultural vai circular,
ao contexto imediato e sécio-histdrico mais geral, ao género textual em
questao e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada a esse
contexto e ao uso do conhecimento dos aspectos notacionais ortografia
padrao, pontuagdo adequada, mecanismos de concordancia nominal e

verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o contexto o exigir.

Também convém possibilitar que os estudantes compartilhem seus escritos
com a turma, pois a interlocu¢do com os pares pode dar outros sentidos para a di-
mensdo da recepgao estética. Se o professor julgar interessante, pode, por exemplo,
promover a criagdo de um site ou blog para esse compartilhamento, compondo
uma coletanea de contos fantasticos.
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PROPOSTAS DE ATIVIDADES II:
ESTE LIVRO E AS OUTRAS AREAS DO
CONHECIMENTO

O visconde partido ao meio, sem duvida, é um livro que permite uma série
de intertextualidades com dreas do conhecimento diversas. Essa caracteristica ja
ficou evidente neste material, quando anteriormente nos referimos a eventos histo-
ricos e como essa camada de relagdo com a historia amplia muito a interpretacao da
obra. Indicamos a seguir algumas possibilidades de trabalho intertextual, em espe-
cial ao professor de Histdria. Também esta parte do material estard subdividida em
pré-leitura, leitura e pés-leitura, a fim de ajudar na organizagdo e no planejamento
das aulas.

CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS APLICADAS:
HISTORIA/SOCIOLOGIA

PRE-LEITURA

CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA

Como vimos neste material anteriormente, a leitura de O visconde partido
ao meio tem muito a ganhar em complexidade se levar em consideragdo o contex-
to histdrico no qual a obra foi escrita. Estamos falando dos anos 1950, na Europa,
continente que acabara de vivenciar a mais mortal das guerras que a humanidade
ja vira, a Segunda Guerra Mundial (1949-50), e que ainda digeria os horrores do
Holocausto (1941-45), o exterminio em massa de um povo. Nao s a Italia, mas o
mundo todo vivia o que se chamou de “pds-guerra’, e esse periodo ficou marcado
pela grande influéncia dos efeitos das duas Grandes Guerras na vida e nas artes.

Serdo propostas aqui atividades mais especificas levando em considera¢ao es-
ses periodos histdricos, de modo que ndo nos deteremos em detalhes sobre as rela-
¢Oes entre esses eventos e o livro em questdo. Porém, sugerimos que o professor de
Lingua Portuguesa considere contar com a ajuda de outros componentes curriculares
para realizar o trabalho de leitura de O visconde partido ao meio e, se desejar, faga uma
apresentacdo do livro com apoio de uma contextualizagdo histdrica e sociolédgica.

Planejando essa introdu¢do em parceria com os especialistas desses outros
componentes curriculares, os professores envolvidos podem considerar em grupo o
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que vale a pena apresentar aos estudantes antes da leitura, o que seria interessante que
0s proprios jovens pesquisassem e o que deve ser abordado enquanto os estudantes
estiverem lendo. Nao ha uma férmula perfeita que discrimine o que dizer ou ndo, o
que apresentar e o que deixar que os estudantes descubram sozinhos, no entanto, é
preciso levar em considera¢ao quais sdo as reflexdes e informacdes que eles podem
conseguir de forma autonoma e quais devem ser fornecidas e mediadas pelo profes-
sor, inclusive pensando em quanto tempo didatico cada componente curricular pode
dedicar a cada uma das propostas. Além disso, é muito importante que os docentes
avaliem a progressao curricular de sua turma, pensando nos assuntos que ja foram
abordados em momentos anteriores e que podem ser apenas retomados no comego
da leitura, mas também naqueles que ainda serdo abordados nos anos seguintes.

Sugeriremos alguns assuntos que podem ser tocados antes da leitura, mas é
essencial sempre deixar espago para que os estudantes se coloquem e coloquem em
jogo seus conhecimentos, isto é, mesmo que se opte por uma aula expositiva, que
haja espago para dialogo.

Talvez antes de comecar a leitura do livro caiba contextualizar ou retomar
os eventos da Primeira e da Segunda Guerra Mundial, principalmente a ultima.
Foi esse momento fervilhante da histéria do mundo que deu origem a O visconde
partido ao meio. Tudo nos leva a crer que Calvino escreve sob a influéncia desses
eventos, inclusive se remetendo indiretamente a eles, fazendo uma leitura do pre-
sente — lembremo-nos de que os primeiros dois capitulos se passam numa guerra
grotesca e altamente mortifera. O horror e a bizarria presentes nesses capitulos, em
imagens como membros espalhados no chao sobre o estrume humano, aproxima-
-se das experiéncias terriveis da guerra e dos campos de concentragao.

E importante ressaltar, no entanto, que nio ¢ interessante adentrar ainda
nesse momento nos meandros da narrativa, nem fazer relagdes prévias com o enre-
do e os personagens, pois a inten¢do da contextualizagdo é, ao abordar previamente
elementos fundamentais do periodo, dar elementos com os quais os estudantes
possam relacionar a leitura a histdria enquanto estiverem lendo, e ndo realizar essas
relagdes por eles.

Nesse momento prévio, o professor também pode instigar sua turma, per-
guntando: como produzird um artista que viveu na Italia, palco de muitas das dis-
putas da mortifera Segunda Guerra Mundial? Como sera que sua sensibilidade ab-
sorveu e digeriu eventos tao arrebatadores?
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Cabe também lembrar que Italo Calvino participou da resisténcia ao regime
fascista que esteve em vigor na Italia, em paralelo ao nazismo alemao. Nao é possi-
vel falar de Segunda Guerra Mundial sem pensar nos horrores do nazismo, ainda
assim, cabe salientar o quanto a Italia viveu o seu préprio e violento regime de
excec¢do. Durante a leitura, talvez os estudantes possam se lembrar disso e associar
esse contexto a administracdo da metade ma de Medardo.

Por fim, pode ser interessante dar aos estudantes um panorama da arte lite-

raria do periodo, pensando nas seguintes habilidades da BNCC, entre outras:

(EM13LP50] Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras
de diferentes autores e géneros literarios de um mesmo momento histé-
rico e de momentos histéricos diversos, explorando os modos como a lite-

ratura e as artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam.

(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicolégi-
cas e afetivas, seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discu-
tindo e avaliando mecanismos para combaté-las, com base em argumen-
tos éticos.

(EM13CHS504) Analisar e avaliar os impasses ético-politicos decorrentes
das transformagdes culturais, sociais, histdricas, cientificas e tecnoldgi-
cas no mundo contemporaneo e seus desdobramentos nas atitudes e nos
valores de individuos, grupos sociais, sociedades e culturas.

Sem duvida serd uma boa oportunidade para compreender a obra de Calvi-

no num contexto estético mais amplo.

LEITURA

A CIENCIA EM TEMPOS DE GUERRA, 0 NAZISMO,
DR. TRELAWNEY E MESTRE PEDROPREGO

Ha dois personagens em O visconde partido ao meio que permitem uma lei-
tura alegérica do papel da ciéncia durante as duas Grandes Guerras e em especial
no interior do regime nazista. Estamos falando evidentemente de dr. Trelawney e

mestre Pedroprego.
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O primeiro ¢ um médico inglés que viajava com a tripulacdo do capitao
Cook (explorador e navegador inglés que de fato existiu): ele chega em Terralba
muito mais interessado no vinho tipico da regido do que nos possiveis pacientes.
Como o narrador descreve, logo se percebe que ele ndo tem muita serventia para
tratar de doentes, pois prefere investigar fogos-fatuos ou uma doenga extremamen-

te rara presente em grilos:

[...] mas eu comegava a pensar que ele havia se tornado médico s6 por imposi¢ao
familiar ou conveniéncia, e que tal ciéncia absolutamente nado Ihe importava. Tal-
vez a sua carreira de médico de bordo tivesse existido somente pela habilidade no
jogo de vinte e um, motivo por que 0s mais famosos navegantes, o capitao Cook

em primeiro lugar, disputavam-no como parceiro de jogo. (p. 34)

Nao bastasse sua falta de aptidao e desejo para tratar dos doentes, logo adian-
te diversos habitantes de Terralba sdo condenados arbitrariamente a morte e dr.
Trelawney se instala numa casinhola préxima ao cemitério para observar os efeitos
dos novos cadaveres na produgdo de fogos-fatuos. Essas interessantes combustdes
espontdneas sao alimentadas pela presenca de novos corpos em putrefagdo. Diante
desse evento e tendo em vista a dimensao alegorica da obra de Calvino, devemos
pensar sobre como a ciéncia é retratada, através desse personagem, como grande
beneficidria da morte.

Essa hipdtese de leitura pode ser reafirmada se voltarmos aos primeiros ca-
pitulos, nos quais os médicos de guerra contra os turcos se interessam mais pelo bi-
zarro homem que foi partido ao meio do que pelos soldados que estavam a morrer:

Os médicos: todos contentes. “Uh, que maravilha de caso!” Se ndo morresse logo,
até podiam tentar salva-lo. E todos o rodearam, enquanto os pobres soldados com

uma flecha no brago morriam de septicemia. [...] (p. 20)

A cena sem duvida é grotesca, cOmica e critica. Em meio aos horrores da
guerra, interessa mais o espetaculo da ciéncia de entdo e suas possibilidades extra-

vagantes do que salvar vidas.

Como ndo pensar nos experimentos nazistas? Um dos horrores mais im-

pressionantes do Holocausto.
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Este € um assunto delicado e que exige muito cuidado para ser trata-
do em sala de aula, uma vez que certos experimentos podem acabar
embrulhando os estémagos dos estudantes. Estamos falando de
cientistas que usaram aqueles que estavam em campos de concen-
tracdo como cobaias humanas: www1.folha.uol.com.br/fsp/cien
cia/fe1406200101.htm (acesso em: 4 nov. 2020).

Trata-se de obras sadistas, sem duvida, e também obras de um perio-
do em que a propria vida humana, a depender qual fosse, nao tinha
valor algum, seres humanos eram exterminados em massa simples-
mente por conta de sua origem.

A eugenia estava em voga e muitos desses experimentos tinham como obje-
tivo comprovar a superioridade ariana.

Apesar de nao ser uma ideia de origem alema, mas sim estaduniden-
Se, a eugenia caiu como uma luva nas maos de Hitler e da ideologia
nazista. Esta ideia tem como pressuposto a possibilidade de modifi-
car as ragas humanas, em busca de uma suposta melhora genética,
através de intervengoes sociais. Nos termos nazistas, isso significa-
ria a arianizagao da populagao, tendo como referencial de ser huma-
no mais “puro” aquele cuja genética é mais prépria dos individuos
nordicos, ou arianos. Evidentemente essa ideia justificou a elimina-
¢ao de milhares de judeus, dentre outros que possuiriam genes inde-
sejaveis, como 0s homens negros.

Em prol de descobertas cientificas que visavam a melhoria do homem e das
ragas, essas experimentagdes chegavam a um nivel de grotesco que ultrapassava a
simples curiosidade cientifica.

Mengele injetou tinta azul em olhos de criangas, uniu as veias de gémeos, jogou
pessoas em caldeirbes de dgua fervente, amputou membros de prisioneiros, disse-
cou andes vivos e coletou milhares de 6rgdos em seu laboratdrio. (RezeNDE, 2006)

Nao ha duvida de que trazer essas questdes para sala exigira bastante media-
¢ao dos professores, mas como ignorar essa questao e a similaridade desses experi-
mentos com os dos médicos do livro de Calvino?
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Sugere-se, entdo, que essa discussdao comece pela indagaqéo: como a ciéncia
aparece retratada no livro O visconde partido ao meio? A partir dai, o professor
pode pedir que os estudantes escrevam ou discutam em subgrupos sobre esse as-
sunto, sem recorrer a elementos externos. Em seguida, quando as hipdteses forem
levantadas e eles conseguirem pensar sobre a dimensao alegdrica do livro, convém
trazer as informagdes sobre os experimentos nazistas (avaliando cada turma e com
bastante cuidado) e quaisquer outras observagdes importantes para pensar como a
ciéncia aparece no livro.

Lembrando que a dimenséo alegdrica do livro ndo deve nunca sair de pauta,
ao trabalhar essa obra é fundamental sempre levar em consideragao que Calvino
estava fazendo uma leitura de seu tempo. Nesse sentido, uma abordagem dos para-
lelismos entre a narrativa e os eventos histdricos enriquecera muito a experiéncia
literaria dos estudantes e também os ajudara a compreender estratégias de escrita
complexas. Porque ndo é tdo dbvia a relagdo com a histéria do século xx e Calvino
se utiliza das alegorias de maneira indireta — resulta dessas reflexdes o aprendiza-
do de que a literatura pode abordar as tematicas desejadas sem ser taxativa ou ex-
plicita. Isso contribui para que os estudantes percebam as muitas camadas que uma
obra de arte pode ter, em quantas chaves de leitura é possivel enxergar um livro e,
nesse sentido, quao importante é o papel do leitor, que compde junto do escritor a
leitura, ao relacionar-se com ela. O visconde partido ao meio pode ser compreendi-
do como uma narrativa fantastica que trata do equilibrio, mas também como uma
alegoria do pos-guerra.

Por fim, temos ainda outro personagem que fard coro a essa interpretacao
de que Calvino faz uma leitura do papel da ciéncia na primeira metade do século
xx: mestre Pedroprego. Albardeiro e construtor, Pedroprego é extremamente habi-
lidoso, tem a capacidade de construir as engenhocas mais incriveis. Com a chegada
do visconde mau, vé-se obrigado, a despeito de sua vontade, a construir maquinas,

matar e torturar:

Nessa tragica conjuntura, mestre Pedroprego havia aperfeicoado bem a sua arte
de construir forcas. Tinham se tornado verdadeiras obras-primas de carpintaria e
de mecanica, e nao s as forcas, mas também os cavaletes, os guindastes e os

demais instrumentos de tortura com os quais o visconde Medardo arrancava as
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confissdes dos acusados. Eu ia frequentemente a oficina de Pedroprego, pois era
um grande prazer vé-lo trabalhar com tanta habilidade e paixao. Mas uma aflicao
pesava sempre no coragao do albardeiro. O que ele construia eram patibulos para
inocentes. “Como posso”, pensava, “aceitar construir algo tdo engenhoso mas que
tem um objetivo diferente? E quais poderao ser 0s novos mecanismos que eu
construirei com mais boa vontade?” Mas nao obtendo resposta para tais ques-
tes, tratava de expulsa-las da mente, esforcando-se em fazer as instalagdes

mais bonitas e engenhosas que podia. (p. 35)

Como vemos no trecho, aqui novamente a ciéncia esta a favor da morte,
nao da vida. A principio, poderiamos pensar que se trata apenas da influéncia do
visconde mau e que, com a presen¢a do bom, isso mudaria. Mas nao é isso o que
ocorre, quando o bom Medardo chega e encomenda suas maquinas de fazer o bem,
Pedroprego se vé incapaz de realiza-las. Diante dessa impossibilidade, se pergunta
se construir maquinas boas ndo estaria para além das capacidades humanas ou se
ele préprio guardava a maldade em sua alma (p. 82).

Independentemente da maldade do personagem, que de fato aparenta ser
um bom sujeito no curso da narrativa, vemos a ciéncia, para além da medicina,
retratada como for¢a que ajuda a promover a morte, e ndo o contrario. Pensemos
nas relagdes disso com a inven¢do da bomba atdmica, dentre outras descobertas
cientificas do século xx que surgiram para aniquilar o homem.

O professor de Historia pode neste momento conversar com os professores
de Ciéncias da Natureza (biologia, quimica ou fisica), e desenvolverem um traba-
lho para abordar esses temas. Além da discussao proposta anteriormente sobre a
representac¢do da ciéncia na obra de Calvino, também é possivel pensar numa pes-
quisa, por parte dos estudantes, sobre como as descobertas cientificas dos ultimos
tempos podem ajudar a salvar vidas, entendendo essa potencialidade.

Procurando uma abordagem mais filoséfica, ainda é possivel propor um de-
bate sobre o papel da ciéncia na sociedade. Em situagdes como essas, é comum que
os estudantes se dividam em opinides contraditorias, por isso o papel do professor
¢ ajuda-los a sustentar sua argumentagdo e promover o debate de maneira respei-
tosa. Além disso, pode ser parte da proposta uma preparagao prévia das falas, com
énfase nas habilidades orais, como vemos na seguinte habilidade da Bncc:
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(EM13LP16) Produzir e analisar textos orais, considerando sua adequa-
¢ao aos contextos de producao, a forma composicional e ao estilo do géne-
ro em questao, a clareza, a progressao tematica e a variedade linguistica
empregada, como também aos elementos relacionados a fala (modulagio
de voz, entonagao, ritmo, altura e intensidade, respiragao etc.) e 3 cineste-
sia (postura corporal, movimentos e gestualidade significativa, expressao

facial, contato de olho com plateia etc.).

Esse debate também pode ter como objetivo alimentar produgdes de texto
argumentativas, nas quais os estudantes escrevam o que pensam sobre a questao,
a partir das falas dos debatedores e dos dados histéricos. Ademais, é importante a
garantia, ndo s6 do componente curricular de Lingua Portuguesa, de que os estu-
dantes discutam e troquem impressdes sobre um texto para poderem compreendé-
-lo com mais profundidade:

(EM13LP46) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de tex-
tos literarios, percebendo diferengas e eventuais tensdes entre as formas
pessoais e as coletivas de apreensao desses textos, para exercitar o dialo-

go cultural e agucar a perspectiva critica.

APROXIMACOES A0 POS-GUERRA E A GUERRA FRIA:
ESTAMOS DIVIDIDOS AO MEIO?

Calvino e muitos outros artistas produziram parte fundamental de suas
obras no periodo que sucedeu a Segunda Guerra Mundial. Esse que ficou conhe-
cido como pds-guerra é o periodo que vai de 1945, quando a guerra acaba, a 1989,
com a derrubada do muro de Berlim.

Na sequéncia da Segunda Guerra Mundial, a perspectiva da Europa era de miséria
e desolagdo total. Fotografias e documentarios da época mostram fluxos patéti-
cos de civis impotentes atravessando paisagens arrasadas, com cidades destrui-
das e campos aridos. Criangas 6rfas perambulam melancélicas, passando por
grupos de mulheres exaustas que reviram montes de entulho. Deportados e pri-

sioneiros de campos de concentra¢ao, com as cabecas raspadas e vestindo pija-
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mas listrados, fitam a camera, com indiferenca, famintos e doentes. Até os bon-
des parecem traumatizados — impulsionados por corrente elétrica intermitente,
aos trancos, ao longo de trilhos danificados. Tudo e todos — exceto as bem nutri-
das forcas aliadas de ocupagao — parecem surrados, desprovidos de recursos,
exauridos. (JUDT, 2008, p. 27)

Naio a toa, Calvino descreve em seu livro pessoas e ambientes sem nenhuma
idealizagdo. Pelo contrario, a ingenuidade e as ilusdes ndo tém lugar algum em O
visconde partido ao meio. Trata-se de um livro extremamente critico, acido, por
vezes grotesco, que desvela o que ha de mais rasteiro no homem, seja o egoismo de
dr. Trelawney, a malandrice dos leprosos ou a verruga enorme da ama Sebastiana.
Temos na linguagem do autor uma crueza que decorre do contexto e do ambiente
em que ele escreveu. Na Europa do pds-guerra, ninguém mais duvidava das partes
terriveis da existéncia, do pior que pode ser desvelado no ser humano.

Porém, a politica ndo da tréguas, entdo, além da desolagao caracteristica do
pds-guerra, também o mundo assistiu nesse periodo ao que chamamos de Guerra
Fria. Esse conflito que dividiu o mundo entre politicas de esquerda, sob influéncia
da Unido Soviética, de direita, sob o primado dos Estados Unidos. Essa divisdo teve
como um dos maiores icones a cidade de Berlim, que se viu dividida ao meio por
um muro: a metade oriental era comunista e a ocidental, capitalista. Essa separacao
da cidade durou até 1989, momento em que foi derrubado o muro e esse periodo
dado como encerrado.

Como sabemos, uma das alegorias mais evidentes do livro é justamente a
divisao do personagem principal em dois: ndo s6 Medardo, mas também Berlim e
o mundo viam-se divididos no momento em que o escritor italiano Italo Calvino
publicou seu livro. De muitas maneiras, até hoje vivemos disputas politicas — no
Brasil e no mundo — que giram em torno dessas questdes. O mundo que viveu os
horrores das guerras da primeira metade do século xx travou uma batalha ideold-
gica e silenciosa nos anos seguintes.

A relevancia desse periodo para o curriculo de histéria é indiscutivel, e aqui
a proposta é que o trabalho seja feito de modo interdisciplinar, na medida em que
diz respeito ao livro O visconde partido ao meio e as estratégias literarias que o autor
langa mao para abordar o assunto.

Nesse sentido, para que a reflexdo também ganhe pratica e nao fique apenas
na abordagem tedrica, se houver tempo didatico, os professores podem investir na
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escrita de um texto analitico relacionando o livro ao periodo do pds-guerra. Esse
texto deve ter carater interpretativo, lancando mao das discussdes que forem feitas
em sala de aula durante a leitura.

Do ponto de vista da progressdo da proposta, é recomendado que as aulas
sobre o pos-guerra e a Guerra Fria sejam feitas durante a leitura, para que a impac-
tem; porém, uma proposta de producéo textual analitica deve ser feita apos o final
do livro. Uma vez que estamos tratando de uma alegoria, s6 teremos dimensao de
seu alcance quando pudermos ver o retrato total da obra.

Essa producao textual exigira o apoio dos professores de Lingua Portuguesa
no que diz respeito a escrita e a analise. Contetdos linguisticos devem ser aciona-
dos e aprendidos para fazer uma boa analise, bem como estratégias de leitura. Do
ponto de vista textual, uma produgdo de maiores dimensdes mobilizara o olhar do
estudante para a estruturagio do texto, a progressao tematica, a paragrafacao, entre
outros aspectos a serem mais bem definidos pelo docente.

Pode-se também optar por um trabalho mais ou menos argumentativo, no
qual seja preciso defender uma visao especifica acerca da obra. Para isso, o jovem
tera de pensar em como relacionar o livro aos eventos histdricos sem incorrer em
interpretagdes equivocadas. A atividade demandara conhecimentos histérico e so-
cioldgico suficientes para poder argumentar com exemplos ilustrativos.

Como foi feito neste material anteriormente, os estudantes podem escolher,
por exemplo, analisar apenas um personagem e relaciona-lo ao periodo. Ou pensar
em partes do enredo ou do espago, aspectos do narrador ou da linguagem. Hd uma
variedade de abordagens que podem ser escolhidas para dar contar dessa analise,
cabe aos professores pensarem o quanto delimitardo o trabalho.

ARTE

POS-LEITURA

A guerra é tema de diversas obras de arte, ndo apenas na literatura, mas
também no cinema, nas artes visuais, no teatro, na musica. As possibilidades de
trabalho interdisciplinar pensando nesse tema sdo multiplas e diversos artistas po-
deriam servir como base para uma pesquisa nesse campo. Tendo isso em vista, o
professor de Histdria e Lingua Portuguesa pode pensar num trabalho aprofundado
em conjun¢do com os componentes curriculares de Arte.
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Sugerimos que, apds o fim da leitura de O visconde partido ao meio, os es-
tudantes desenvolvam um trabalho de representacao/leitura da guerra através das
artes visuais. Para isso, podem pensar em conflitos que estio em curso no mundo,
ou em guerras que aconteceram. Lembrando a importancia de garantir a variabili-
dade dos produtos propostos paras os estudantes:

(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — me-
diante selecao e apropriagao de recursos textuais e expressivos do reper-
tério artistico —, e/ou produgdes derivadas (parddias, estilizagges, fan-
fics, fanclipes etc.), como forma de dialogar critica e/ou subjetivamente

com o texto literario.

Talvez seja interessante deixar a possibilidade de os estudantes escolherem
qual conflito pretendem representar em seu trabalho e, no momento em que o pro-
duto final for apresentado ao professor e ao publico, eles relacionem o que fizeram
com o evento histérico. Ao mesmo tempo, se houver uma decisdo por falar mais
aprofundadamente de uma guerra em particular, entao os trabalhos permitirao ob-
servar diferentes pontos de vista acerca de um mesmo evento. Por um lado, dar a
possibilidade de escolha aos estudantes prevé certa autonomia na pesquisa e, ao
mesmo tempo, os estimula a se engajarem mais. Por outro lado, delimitar parcial-
mente o escopo de trabalho tranquiliza aqueles estudantes para os quais a decisao
pode ser um processo mais dificil ou angustiante.

Durante a construgdo do trabalho, sera necessario o apoio do professor de
Historia para que os estudantes compreendam mais sobre o que estao retratando.
No entanto, ndo é necessario exigir dos estudantes uma coeréncia histérica. Afinal,
esse ¢ um trabalho de produgdo artistica relacionado a um livro de Calvino que,
por sua vez, ndo tem comprometimento com a verdade dos fatos histdricos. Na
arte, nao se trata dos fatos com o objetivo de estar fiel a realidade, mas de tensionar
a relagdo do homem com o mundo. No caso de O visconde partido ao meio, por
exemplo, estamos inclusive falando de uma obra completamente fantastica, mas
que, em sua fic¢ao, trata de questdes muito profundas relacionadas ao periodo em
que foi publicada. Isto é, ndo é necessario, para retratar um periodo ou um evento,
contar o que ocorreu ou, no caso das artes visuais, ilustrar o que ocorreu da manei-
ra como ocorreu. A ficcdo e o abstrato nos permitem falar na arte do que ha de mais
complexo no mundo, sem ter de se comprometer com o realismo.
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Parte fundamental desse processo sera fornecer referéncias outras que nao
apenas as de Italo Calvino. O professor de Arte pode ter ai papel fundamental.
Sugerimos focar na produgao das artes visuais, porém as referéncias podem vir de
diferentes linguagens artisticas. Seguem-se algumas indicagdes de artistas e obras
que podem servir de referéncia:

e Guernica (1937), de Pablo Picasso (1881-1973): uma das mais conhecidas telas
queretratam abstratamente a guerra. Pode ser vistaem: www.museoreinasofia.
es/en/collection/artwork/guernica. Acesso em: 27 nov. 2020.

» Otto Dix, pintor (1891-1969). Contemporaneo de Calvino, Dix foi veterano
da Primeira Guerra Mundial e assistiu a Segunda, e em seu trabalho trata di-
retamente desse cendrio grotesco e violento. As relagdes entre seus quadros
e o ambiente descrito nos primeiros capitulos de O visconde partido ao meio
sao impressionantes.

o Francisco de Goya, pintor (1746-1828). Uma das maiores vozes artisticas
do século x1x, Goya pintou uma série de gravuras intitulada Os desastres da
guerra, que também estabelece enorme conexao com o cenario de Calvino.

 Kithe Kollwitz, pintora (1867-1945). Essa desenhista, pintora, gravurista e
escultora alema também retratou as guerras da primeira metade do século

XX numa série impressionante de gravuras chamada Guerra.

Ha muitas outras referéncias, sem duvida, de modo que o professor de artes
pode selecionar o que cabe melhor para sua turma e seu curso. E possivel também
optar por restringir as técnicas artisticas, a depender do que estiver sendo estudado
no momento do curso.

Por fim, é bastante importante garantir que os trabalhos elaborados tenham
algum publico que ndo somente os professores. Desde poder expor para os cole-
gas da turma, contando sobre como foi o processo artistico, até uma exposi¢ao de
maior visibilidade na escola, sao estratégias validas para que o trabalho dos estu-
dantes ganhe um sentido. Optando-se por um evento de maior porte, pode ser
interessante envolver outros segmentos da escola, fazendo dessa uma oportunidade
para trocas culturais.

Estas propostas estimulam nos estudantes habilidades de Lingua Portuguesa
e de Linguagens e suas Tecnologias, em especial:
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(EM13LP47?) Participar de eventos (saraus, competi¢des orais, audigdes,
mostras, festivais, feiras culturais e literarias, rodas e clubes de leitura,
cooperativas culturais, jograis, repentes, slams etc.), inclusive para socia-
lizar obras da propria autoria (poemas, contos e suas variedades, roteiros
e microrroteiros, videominutos, playlists comentadas de musica etc.) e/ou
interpretar obras de outros, inserindo-se nas diferentes praticas culturais

de seu tempo.

(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimdnio artistico de diferentes tempos
e lugares, compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de
legitimag¢ao das manifestagdes artisticas na sociedade, desenvolvendo vi-

s3o critica e historica.

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagao autorais in-
dividuais e coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais,
audiovisual, danga, musica e teatro) e nas interseccgdes entre elas, recor-
rendo a referéncias estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas
diversas (artisticos, histéricos, sociais e poh’ticos] e experiéncias indivi-

duais e coletivas.

38



APROFUNDAMENTO: ANALISE ESTETICA
E CRITICA DA OBRA

A obra de Italo Calvino pode ser considerada uma das mais complexas
do século xx. Marcada pela presenca do fantastico e das alegorias, a escrita de O
visconde partido ao meio, como enfatizamos neste material, compreende diversas
camadas de constru¢do. No entanto, Calvino estendeu seu fazer literario para
diversos ambitos, tornando seu processo de escrita um campo diversificado de
investigacao.

Dessa forma, ndo apenas cada uma de suas obras, mas também sua produ-
¢do como um todo demonstra alta complexidade e alcance: “Calvino soube traba-
lhar com as diferentes escolas literarias, indo do neorrealismo ao pds-modernis-
mo. E considerado um autor contemporaneo em relacio ao seu tempo” (ROCHA,
2017, p. 16). Estamos, portanto, diante de um artista que se relacionou de maneira
aprofundada com os tempos em que viveu e que investigou os limites da literatura
enquanto produziu.

Nesse contexto, apostar numa escrita fantastica revela um modo artistico de
se relacionar com o mundo que tem suas especificidades:

0 fantastico apresenta justamente uma figura insélita que tenha uma imagem
que busca a verossimilhanga com o real, mas que é dessemelhante a ele e que faz
parte do mundo da imaginagao no qual tudo € possivel de ser criado e transforma-
do. Ele ndo pretende buscar uma esséncia inerente as coisas, mas pelo contrario:
da indicios de algo que poderia ser, mas nao é, mostra a realidade invertida ou di-

versas possibilidades de realidade. (idem, p. 34)

E essa realidade invertida e sua caracteristica insélita o que permite a Calvi-
no habitar um universo tao fantastico quanto o de O visconde partido ao meio para
servir como espelho da realidade, que nos prové uma amostra invertida do mundo.
Isto €, ao plantar imagens tao distantes do que acreditamos ser o real, o autor nao
estd criando um mundo paralelo que néo se relaciona com o nosso de maneira mais
explicita, mas, através de sua alteridade, nos envia fotografias complexas do nosso
mundo, fotografias que parecem falar conosco no que ha de mais profundo, em
termos da subjetividade. Por isso, ao ler a histéria de Medardo di Terralba, apesar
de sentirmo-nos tao distantes, ha ao mesmo tempo algo muito préximo a nds, ao
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humano. Porque o fantastico nao limita o alcance de nossa imaginacao, ele nos re-
vela o que ha de mais profundo em nossa compreensido do mundo.

Assim, ndo somente os leitores, mas também os personagens que sdo obriga-
dos a conviver com as partes opostas do visconde acabam por questionar-se acerca
do que é propriamente humano.

Assim passavam os dias em Terralba, e 0s n0ssos sentimentos se tornavam inco-
lores e obtusos, pois nos sentiamos como perdidos entre maldades e virtudes

igualmente desumanas. (p. 86)

Esta claro ai o quanto a presenca desses seres desumanos faz com que o nar-
rador reflita sobre sua propria humanidade.

Tendo em vista o contexto histdrico em que a obra foi escrita, isto é, o pe-
riodo do pds-guerra, ndo ¢ de se estranhar que os escritores estivessem as voltas
com essa questdo. Saber — depois da animalizagdo grotesca pela qual uma parcela
significativa da popula¢ao mundial passou durante a Segunda Guerra — o que é
ser um homem nao é tarefa facil, e talvez nunca tenha sido mesmo. Haja vista obras
como E isto um homem? (1988), de Primo Levi (1919-87), um judeu italiano que
conta sobre seu periodo no campo de concentragao e nos faz examinar quais sdo os
limites a que podem chegar os seres humanos que sofrem e fazem sofrer, matam e
fazem morrer.

Como estamos vendo, portanto, Calvino se interessou pelos limites do ho-
mem e pelos limites da arte. Em O visconde partido ao meio, temos um personagem
partido em duas metades que encarnam dois extremos, isto €, sua propria compo-
sicdo evidencia um jogo com os limites do corpo e da alma. Porém, também em
termos formais, Calvino investiga esses limites: escreveu uma obra sem idade, a
qual, a0 mesmo tempo que apresenta cenas grotescas de violéncia e sexualizacgdo,
tem ares fantasiosos que remetem as histdrias infantis. Como se nao bastasse, criou
uma obra de literatura fantastica que ndo se limita a circunscrever-se nesse género
e flerta também com as fabulas, em sua dimensao moralizante. Se lida por uma
crianga, sera compreendida em determinadas camadas de leitura, por um adulto,
outras, e terminamos sem saber a quem se dirige, porque de fato ndo ha apenas um
publico previsto na grandiosidade do que o autor constrdi.

Como se ndo bastasse essa quantidade tao impressionante de internaliza¢ao

de diferentes géneros literarios na forma e de publicos diversos num mesmo livro,
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ndo bastasse a investigacdo tdo apurada acerca da natureza humana, da civilizagao,
do século xx, o romance de Calvino também flerta com a dramaturgia:

0 que se percebe, entao, é que, na explicitagao das propostas artisticas de Calvino,
aparecem alguns elementos de uma teatralidade implicita, latente em sua obra de
ficcdo [...]. Os elementos imaginrio, simbdlico e o jogo compondo as realidades da

ficcao caracterizam a teatralidade presente em sua literatura. (Borouni, 2013, p. 59)

Isso nos faz pensar como a propria cena que nos é apresentada no final con-
tribui para que possamos compreender essa narrativa como um jogo de titeres.
Assim como ja abordamos neste material, nos ultimos paragrafos do livro o nar-
rador nos revela o fato de que é um garoto que se esconde no bosque para contar
histérias a si mesmo, utilizando-se de agulhas de pinheiro. Sendo ele nossa tnica
fonte de relato e informacao, esse seu jogo narrativo talvez se trate de uma forma
de simbolizar sua vida, uma maneira de se relacionar com a realidade. Desse modo,
ao contar historias para si, ao usar gravetos num teatro de bonecos, o sobrinho do
visconde também conta a nds essa narrativa. Entdo, ¢ de se esperar que ela tenha
ares de teatralidade, pois pode muito bem o ser.

Como podemos ver, entdo, Calvino é magistral na construgio de seu roman-
ce ndo s6 porque manipula uma série de referéncias histdricas, tematicas e géneros
artisticos, mas também porque é capaz de tecer relagdes entre todas essas instincias
numa obra s6. Uma obra que, apesar de parecer ndo ter compromisso com o realis-
mo, utiliza-se dele como pano de fundo para construir uma das hesitagdes fantasticas
mais sutis da historia de literatura: seria esse romance uma obra do narrador, isto é, a
manifestagdo simbolica e fantastica de sua compreensao infantil do mundo?

Apesar de breve, a leitura de um romance tdo complexo quanto O visconde
partido ao meio permitira ainda uma diversidade de reflexdes e apreciacdes esté-
ticas, por mostrar-se aberta para que o leitor se coloque. Afinal, como afirma o
proprio Calvino, em Seis propostas para o proximo milénio:

A obra literaria € uma dessas minimas por¢des nas quais o existente se cristaliza
numa forma, adquire um sentido, que ndo é nem fixo, nem definido, nem enrijeci-

do numa imobilidade mineral, mas t3o vivo quanto um organismo. (1990, p. 84)

Sem duvida, O visconde partido ao meio evidencia a qualidade de um autor
que soube construir esse organismo muito vivo.
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SUGESTOES DE REFERENCIAS
COMPLEMENTARES

Conto: “A pata do macaco’, de W. W. Jacobs.
Assim como ja foi citado nesse material, esse conto modelo da literatura fan-
tastica é de muita serventia para compreender os conceitos de elemento fan-
tdstico e hesitagdo, de Todorov, pois eles aparecem de maneira clara na obra,

além de ser um dos contos fantdsticos mais conhecidos da literatura universal.

Animagao: A cidade e o desejo n?¢ 5. Diregao e roteiro de Gabriel Bitar. Brasil,
2010, 6 min.
Baseada no livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino, a animac¢io conta a
histéria de homens que tiveram o mesmo sonho, no qual perseguiam uma

mulher.

Video: Cidades invisiveis, de Italo Calvino. Por Caco Ciocler. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HXnAmkTz9aE. Acesso em: 20 nov. 2020.
Em 2017, Caco Ciocler fez uma leitura de trechos do romance de Italo Cal-
vino, As cidades invisiveis, para a revista Bravo!. Disponivel on-line, é possi-

vel apreciar a leitura e a interpreta¢do do ator brasileiro.

Livro: Antologia da literatura fantdstica. Org. Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casa-
res e Silvina Ocampo. Trad. Josely Vianna Baptista. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2019.
Organizado por grandes nomes do género, esta antologia retine 75 interes-
santes exemplares de contos fantasticos, de mestres do género como Edgar

Allan Poe, H. G. Wells, Franz Kafka e Julio Cortazar, entre outros.

Video: Leitura de trecho de As cidades invisiveis, de Italo Calvino. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZcuBharkL4c. Acesso em: 20 nov. 2020.
Leitura de trecho do livro As cidades invisiveis, projeto da Revista Vigilia.
Trata-se da descrigdo de Cloé, uma das cidades que aparecem no livro em

que Marco Polo descreve a Kublai Khan as cidades de seu império.

Curta-metragem: O homem sem cabega. LHomme sans téte. Dire¢ao de Juan Sola-

nas. Franga, 2003, 18 min. Sem classificacao indicativa.
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Neste filme sem falas, um homem nao tem cabec¢a, mas desempenha nor-
malmente suas atividades. Habitando um universo fantastico muito proxi-
mo ao de Italo Calvino, o curta pode ser lido em paralelo a experiéncia de

leitura do romance.
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no livro, além de outras reflexdes sobre os limites desse género.
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